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“मराठी सामाजिक नाटक: प्रारंभ से १९२० तक”  
                        डॉ. संदीप कदम,   

साठये महाविद्यालय, विले पाले, म ंबई, महाराष्ट्र 
मो. ७३०४५३६३१२, ९९८७८६१३८८   

 
मराठी प्रारंभभक नाटक: 

मराठी नाटक का जन्म अनेक लोक कलाओं स ेहुआ है।  महाराष्ट्र में लोक रंगमंच के 
विभिन्न रूप प्रचभलत हैं। इन प्रकारों में िरुड़, लभलत, दशाितार, कीततन, तमाशा, पोिाड़ा आदद 
शाभमल हैं। पोिाड़ा िी लोकनाट्य का एक पुराना रूप है। 1660 के आस-पास अज्ञानदास द्िारा 
भलखित 'अफझुलिान िध' यह एक पोिाड़ा है। कहा जा सकता है कक यह लोकनाट्य का राजनीततक 
पक्ष है अथिा लोकनाट्य में राजनीतत का सीधा प्रिेश है।  भशिाजी महाराज के समय से ही 
'राजनीतत' मराठी जीिन का अभिन्न अगं बन गई थी। यह राजनीततक जीिन मराठी लोकनाट्य 
में प्रततबबबंबत हुए बबना नहीं रह सका। इसके अलािा तंजािरी नाटक 'लक्ष्मी नारायणकल्याण' का 
उल्लेि सबसे पुराने उपलब्ध भलखित नाटक के रूप में ककया गया है। माना जाता है कक इन सबके 
प्रिाि स ेही सबसे पहले मराठी रंगमंच पर नाटक 'सीतास्ियंिर' आया। 

मराठी थथएटर की शुरुआत सांगली में विष्ट्णुदास िाि ेके 'सीता स्ियंिर' (1843) से हुई 
थी, ऐसा माना जाता है कक यह नाटक एक पौराखणक कहानी पर आधाररत है। यह नाटक पौराखणक 
कहानी की कई सुलि संरचनाओं, पात्रों एि ंसंगीत के आधार पर बनाया गया है। इसे विष्ट्णुदास 
िाि ेके नाटक 'दशाितारी िेल' का सुसंस्कृत रूप कहा जा सकता है। 
  काशीबाई फड़के ने 'संगीत सीताशुद्धी' (1887) नाटक भलिा। उनके वपता ने इस नाटक 
को 1897 में प्रकाभशत ककया था। सोनाबाई केरकर का 'संगीत छत्रपतत संिाजी' (प्रयोग 1896) 
यह पांच अकंों का ऐततहाभसक नाटक है। उनका यह नाटक मुदित पुस्तक के रूप में ई. 1876 में 
प्रकाभशत हुआ। च कंक यह 1876 में प्रकाभशत हुअ था, इसभलए इसे मराठी मदहला नाटककारों में 
पहली मदहला नाटककार माना जाता है। उसके बाद काशीबाई फड़के, हीराबाई पेडणेकर, थगररजाबाई 
केलकर नाटक भलिते नजर आते हैं। हीराबाई पेडनेकर द्िारा संगीत दाभमनी; थगररजाबाई केलकर 
का सामाजजक नाटक ‘गदृहणीि षण’ 1912 ई. में प्रकाभशत हुई थी। इस नाटक में बाल वििाह की 
समस्या नाटक के कथानक में गुुँथी हुई है। 
  उस समय के समाज की सामाजजक-राजनीततक जागरूकता को महात्मा फुले (जोतीराि 
गोविदंराि फुले) की ‘ततृीय रत्न’ (1856) स ेमहस स ककया जा सकता है। 'ततृीय रत्न' में प्रस्तुत 
दहदं  धमत का दशतन अभिजात िगत के भलए पचने योग्य नहीं था। इस पर विचार करने पर आरंभिक 
मराठी सामाजजक नाटक सामाजजक एिं राजनीततक दृजष्ट्टकोण से घदटत हुआ प्रतीत होता है। सत्ता 
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विरोध के संदित में ज्ञानोदय की शुरुआत फ लों से हुई लगती है। कहा जा सकता है कक उनका यह 
क्ांततकारी कदम एक सोच-समझकर ककया गया नाटक लेिन है। नाटक की पषृ्ट्ठि भम सामाजजक 
विषयिस्त ुथी। प्रस्तुत नाटक का उद्देश्य िारतीय जातत व्यिस्था के पदानुक्म को उजागर करना 
था, इसभलए नाटक को ‘दक्षक्षणा प्राइस कभमटी’ द्िारा अयोग्य घोवषत कर ददया गया था। हालाुँकक,इस 
नाटक को पहला मराठी सामाजजक नाटक कहा जा सकता है। 

प्रस्तुत नाटक में एक ग्रामीण पररिार की कहानी है। इसमें दशातया गया है कक कैसे एक 
प ंजीपतत यानी उच्च िगत, जो उस समय का माना जाता था, िह गरीब, अभशक्षक्षत िगत को धोिा 
दे रहा था। एक ककसान और उसकी पत्नी को एक स्थानीय ब्राह्मण (पुजारी) ने धाभमतक रूप से 
धोिा ददया है। इसी के इदतथगदत कथानक बुना गया है| 
  प्रस्तुत नाटक की शुरुआत में महात्मा फुले नाटक के कथानक के बारे में भलिते हैं, 'मैं 
यहा ंभलि गंा कक कैसे पहले माली के पररिार का बच्चा अपनी मा ंके गित में रहना शुरू करता है 
तब ब्राह्मण जोशी उसके घर पर आकर उसे झ ठी बाते बताकर उसको िव्यहीन कैसे करता है,   
इसके बारे मै यहाुँ भलि गंा।  
 
नाटक की शुरुआत तनम्नभलखित संिाद के माध्यम से देिी जा सकती है। 
“मदहला: महाराज, क्या?  क्या हुआ? क्या यह भिक्षा नहीं है? मैं एक गरीब स्त्री ह ं, मेरे पतत 
केिल चार रुपये प्रतत माह कमाते हैं। 
जोशी : कौन कहेगा कक यह भिक्षा नहीं है? लेककन इतनी भिक्षा से मैं अपना पेट कैसे िर 
पाऊंगा? और मुझे आपके कल्याण की थचतंा कैसे करनी चादहए? 
स्त्री : जाओ, ब्राह्मण का हठ बड़ा होता है!  हम आपके पेट का ख्याल कब तक करेंगे? आप कोई 
रोजगार, व्यिसाय करो? 
जोशी: (रोजगार धधंा करना हमारे माथे पर भलिा है, इसमे तुमने क्या बडा कहा है, ऐसा मन मे 
बोलकर) यह सच है। लेककन, आपके पड़ोसी की तरह, आपको कोई नुकसान नहीं होगा और आपको 
आगे बोलने की अनुमतत नहीं दी जाएगी! 
स्त्री : (मानो कुछ देर तक सोचते हुए) उस स्त्री का बच्चा अपने ही िाग्य स ेमर गया। 
जोशी : हाुँ हाुँ, क्या अपने िाग्य से मरे? 
मदहला: ककस्मत से नहीं तो ककससे? क्या आपको ज्यादा कुछ नही ंददया गया इसलीये मरा क्या? 
जोशी: शायद थोड़ा सा, लेककन यह हमारी संतुजष्ट्ट के भलए होना चादहए। 
मदहला: यदद िह आपकी संतुजष्ट्ट के अनुसार देती तो क्या आप उसके बच्च ेको बचा लेते? 
जोशी: इसमें संदेह क्या है? यदद उसने मुझ ेसंतुष्ट्ट कर ददया होता तो तनश्चय ही मैं उस बच्च े
के सारे कष्ट्ट द र कर देता और िह पुत्रिती हुई होती?”1  (ततृीय रत्न, प.ृ 1) 
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नाटक बताता है कक भशक्षा िदु को और समाज को धोिाधड़ी और शोषण से मुक्त करने 
का एक महत्िप णत तरीका है। नाटक के अतं में यह कृषक पररिार फुले दंपवत्त के राबत्र स्क ल में 
जाने का तनणतय लेता है। यह िािी पीद़ियों के िविष्ट्य 'बनान'े का संकेत है। 
 
मराठी नाटक और अन्य भाषाओं का नाटक: 

 विष्ट्णुदास िाि े से लेकर 1896 तक महाराष्ट्र में कई नाटक मंडभलयों ने नाटक 
ककये। उदाहरण के भलए, धोंडोपंत सांगलीकर, राघोपंत इचलकरंजीकर, नरहरबुिा कोल्हापुरकर जैसी 
नाटक मंडभलयों न ेमंच पर पौराखणक नाटकों का प्रदशतन ककया। इसके बाद के कालिडं को ध्यान 
में रिें तो मराठी नाटक शहरी संस्कृतत की छाया में आधतुनक नाटक के रूप में विकास की ओर 
ब़िने लगा। यह सत्य है कक इस काल में शहर के अभिजात िगत का नाटक कला की ओर अथधक 
आकषतण हुआ। 19िी ंसदी में महाराष्ट्र में अगें्रज अपने मनोरंजन के भलए शके्सवपयर के नाटक 
'ओपेरा' को िारत लाए। इसके अलािा, पारसी मंडभलयों न ेिी अगें्रजी नाटकों की नकल में पारसी 
थथएटर पर विभिन्न नाटक प्रस्तुत ककए। मराठी नाटक मुख्यतः संस्कृत और अगें्रजी नाटकों के 
प्रिाि में प्रदभशतत ककये गये। साथ ही अगें्रजी और संस्कृत नाटकों के अनुिाद से धीरे-धीरे मराठी 
रंगमंच का विकास हुआ। 

 
अनदूदत मराठी नाटक परंपरा: 

 1800 से 1874 तक का काल ‘िाषांतर युग' के नाम स ेजाना जाता है। इस अिथध के 
दौरान कई सामथग्रयों का अनुिाद और रूपांतरण ककया गया। इसमें उपयोगी सामग्री बनाने के 
उद्देश्य से कई िाषाओ ंकी सामग्री को मराठी में लाया गया। 'दक्षक्षणा प्राइस सभमतत' संस्था ने 
संस्कृत नाटकों का मराठी अनुिाद ककया और इसी परंपरा में मुिण के विकास के साथ कई नाटक 
िी छपे। ऐसे अनुिाद अगें्रजी नाटकों के साथ-साथ संस्कृत नाटकों के िी ककये गये। मुख्यत: इन 
नाटकों को प्रायोथगक तौर पर िी मंच पर प्रदभशतत ककया जाता था| 
 
  माना जाता है कक इस मराठी नाटक का अनुिाद परंपरा सदाभशि बाजबाशास्त्री अमरापुरकर 
और रािजी बाप जीशास्त्री बापट न ेसंस्कृत नाटक ‘प्रबोध चिंोदय’ (1851) के अनुिाद के माध्यम 
स े ककया था। परशुरामत्य गोडबोले न ेसंस्कृत नाटकों का अनुिाद ककया है। उन्होंने 'िेणीसंहार' 
(1857), 'उत्तररामचररत' (1859), 'शाकंुतल' (1861), 'मचृ्छकदटक' (1862), पाितती पररणय' (1872) 
नाटकों का संस्कृत से मराठी में अनुिाद ककया। इसके अलािा कृष्ट्णशास्त्री राजिाड़ ेने 'विक्मोितशीय' 
(1861), 'मुिाराक्षस' (1867), ‘शाकंुतल' (1869) और 'गणेशशास्त्री' लेले ने 'जानकी पररणय' 
(1865), 'कप तरमंजरी' (1877) नाटकों का संस्कृत से मराठी में अनुिाद ककया। महादेि शास्त्री 
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कोल्हटकर एिं वि.ज.कीततन ेन े 'ओथेलो'(1867), 'टेम्पेस्ट' (1875) नाटकों को मराठी में लाया। 
इसके अलािा विष्ट्णु मोरेश्िर महाजनी ने 'ज भलयस सीज़र' का 'विजय भसहं' (1872) और 
'भसम्बलाइन' का 'तार' यह रूपांतरण ककया,िह िी उल्लेिनीय थे। 
 
स्ितंत्र मराठी नाटक:  

 नाटक के संस्कृत और अगें्रजी अनुिादों ने िारतीय दशतकों को पसंद ककया। नाटक को 
मंच पर एक पेश ेके रूप में स्थावपत करन ेका िी प्रयास ककया गया। इस काल में नाट्य परंपरा 
में स्ितंत्र नाटक भलिने का िी प्रयास ककया गया। वि. ज कीततन ेन ेपहला स्ितंत्र मराठी नाटक 
'थोरले माधिराि पेशिा' (1861) भलिा। कीततने ने 'ऐततहाभसक' व्यजक्तत्िों और जस्थततयों को दशातत े
हुए यह नाटक बनाया है। उनके नाटक में ऐततहाभसकता एि ंसमसामतयक जस्थतत का संगम होता 
हुआ प्रतीत होता है।  इसके अलािा नाटक 'जयपाल' (1865) में उन्होंने प्रगततशील सोच और 
निीनता का पररचय ददया है। नाटक के पररिततन में मनोहर बालकृष्ट्ण थचतले का नाटक 'मनोरमा' 
(1871) महत्िप णत बन गया। 'मनोरमा' नाटक नारी उत्थान पर प्रगततशील दृजष्ट्टकोण रिता है। 
यह हमें इस बात से अिगत कराता है कक पारंपररक धाभमतक प्रथाओं और सामाजजक पररजस्थततयों 
स ेलड़ककयों के िविष्ट्य को कैसे ितरा है? नाटक में बाल वििाह, बाल वििाह के माध्यम स े
समाज में ब़ि रहे अन्याय का थचत्रण ककया गया है। 'मनोरमा' नाटक नाटकीयता और नाटकलेिन 
की प्रेरणा दोनों ही दृजष्ट्ट से महत्िप णत है। 

 
 
  

मराठी संगीत नाटक: 
 अन्नासाहेब ककलोस्कर को मराठी संगीत थथएटर के जनक के रूप में सम्मातनत ककया 

गया है। ककलोस्करजी का नाटक 'शाकंुतल' बहुत लोकवप्रय हुआ। इस नाटक ने संगीत नाटक के 
एक नए युग की शुरुआत की। अन्नासाहेब ककलोस्कर न े 'शंकर ददजग्िजय' (1873), 'शाकंुतल' 
(1880), 'सौिि' (1882), 'रामराज्यवियोग' (1884) यह नाटक भलिे। ककलोस्कर का नाटक 'संगीत 
सौिि' अत्यथधक प्रिािशाली एि ंप्रयोगात्मक भसद्ध हुआ। 'संगीत सौिि' नाटक की कहानी िले 
ही पौराखणक है, लेककन यह आधतुनक दशतकों की पकड़ बन गई है। इस नाटक की सफलता का 
कारण नाटक में हास्य, करुणा और सौन्दयत की प्रचरुता है। ककलोस्कर की असामतयक मतृ्य ुके 
कारण नाटक 'रामराज्य वियोग' (1884) अध रा रह गया। ऐसा प्रतीत होता है कक ककलोस्करजी ने 
संस्कृत नाटक का अनुसरण ककया और अपने नाटकों में संगीत का उपयोग ककया। ककलोस्कर के 
पौराखणक नाटकों की संगीतमय नाट्य प्रस्तुतत घर-घर पहुुँच चकुी थी। ककलोस्करजी की 'ककलोस्कर 



5 
 

नाटक मंडली' नाट्य संस्था महाराष्ट्र के सामाजजक और सांस्कृततक जीिन में एक महत्िप णत 
कामथगरी करनेिाली रही है। अन्नासोहब ककलोस्कर न ेपौराखणक रंगमंच परंपरा में संगीत जोड़कर 
मराठी रंगमंच के विकास में महत्िप णत ि भमका तनिाई है। साथ ही, ककलोस्कर ने पौराखणक नाटक 
के देिी-देिताओ ंको मानिीय रूप ददया। थचत्रण इसभलए बनाया गया है ताकक दशतक व्यजक्तगत 
अनुिि के स्तर के साथ पात्रों और जस्थततयों की गहराई में प्रिेश करके इसका आनंद ले सकें । 
उनके नाटक की िाषा अथधक पात्रात्मक एि ंपररजस्थततजन्य प्रतीत होती है। 

 अन्नासाहेब ककलोस्कर के बाद अन्ना मातडं जोशी ने मराठी नाटक के माध्यम स े
सामाजजक थचतंन को पाठकों और दशतकों के सामने प्रस्तुत ककया। अन्ना मातडं जोशी के नाटक 
'संगीत सावित्री' (1888) और 'सौिाग्यरमा' (1890) ने ‘मदहला भशक्षा’ और ‘ियस्क वििाह’ के बारे 
म ेसुधारिादी विचारों को सामने रिा। इसके अलािा नाटककार नारायण बाप जी कातनटकर ने तीन 
नाटकों 'तरुणीभशक्षण नादटका' (1886), ‘संमतत कायद्याच े नाटक' (1892) और 'न्यायविजय’ 
(1892) के माध्यम से सामाजजक मुद्दों को जनता के सामने रिा है। 
 
सामाजिक नाटक की रुपरेखा:  

कुछ मराठी नाटककारों ने सामाजजक चतेना लाने के भलए सामाजजक मुद्दों के माध्यम स े
समाज को जागरूक ककया है। ऐसे सामाजजक नाटकों का अध्ययन करत ेसमय एक मॉडल बनाकर 
उसका 'कल' और 'आज' के पररप्रेक्ष्य में अध्ययन करना आिश्यक है। एक िस्तुतनष्ट्ठ रूपरेिा 
सामने रिना िी आिश्यक है। सामाजजक नाटकों के अध्ययन के भलए तनम्नभलखित बबन्दओुं के 
माध्यम से एक रूपरेिा बनाकर अध्ययन ककया जा सकता है:- 
1.     थथएटर का माहौल सामाजजक ि भमकाओं के बारे में िस्तुतनष्ट्ठ रूप से संचार करता है। 

 2.  सामाजजक नाटक सामाजजक जीिन के ग्राफ को ताककत क रूप में प्रस्तुत करता है। 
 3.  पाररिाररक समय के माध्यम से व्यजक्तयों, समाजों के कायत सामाजजक होते हैं। 
 4.  समाज में समस्याओं का विश्लेषण विभिन्न पयातिरणीय (जस्थततजन्य) कारकों का विश्लेषण 
और व्याख्या करता है। 
 5.  यह िास्तविकता की तह प्रस्तुत करके िास्तविकता की जस्थतत का अिलोकन िी करता है। 
 6.  सामाजजक दृजष्ट्ट, जो सत्य है, शाश्ित है उसके स्िरूप का अन्िेषण करती है। 
 तनम्नभलखित में से कुछ नाटककारों और नाटकों का उपरोक्त रूपांकनों के साथ थचककत्सकीय 
अध्ययन ककया जा सकता है। 
 
'संगीत शारदा' 
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 गोविदं बल्लाल देिल ककलोस्करजी को गुरुस्थानी मानते थे। 'दगुात' (1886) अगें्रजी नाटक 
'इसाबेला' पर आधाररत उनके द्िारा भलिा गया एक शोकात्मक नाटक है।  'मचृ्छकदटक' (1886) 
श िक के नाटक से भलया गया था। उन्होंने शके्सवपयर के 'ऑथेल्लो' स े'झंुझारराि (1890) और 
मफी के 'ऑल इन द रॉग' से 'संगीत संशयकल्लोळ' (1916) में िी रूपांतररत ककया। गोविदं देिल 
के ये नाटक रूपांतररत होते हुए िी इन्हें िारतीय नैततकता का रंग ददया गया है।  

उनका स्ितंत्र नाटक ‘संगीत शारदा’ (1899) है। इस नाटक को 1899 में ककलोस्कर मंडली 
द्िारा थथएटर में लाया गया था। इस नाटक में सामाजजक मुद्दों पर प्रकाश डाला गया है। इस 
नाटक से तत्कालीन समाज िवित हो उठा। इस नाटक ने 'जरथ-कुमारी वििाह' के ज्िलंत मुद्दे 
को उठाया है। बाला-जरथ वििाह नाटक का विषय है और देिलजी ने मानि मन, दृजष्ट्टकोण और 
समाज पर गहरी नज़र डाली है। विषयिस्तु की गंिीरता, गहन चररत्र-थचत्रण, सहजता से भलिे गए 
संिाद, पररजस्थततजन्य एिं रुथचप णत संरचना आदद के कारण इस नाटक का महत्ि लंब ेसमय तक 
मन में बना रहा। इस नाटक को देिने के बाद, कई बुद्थधमान लोगों ने जराथों द्िारा युिा 
लड़ककयों स ेशादी करने की भशकायत की। मुख्य रूप से उस समय संमतीिय के कायदे को "शारदा 
एक्ट" कहा जाता था। दरअसल यह अथधतनयम 1891 में पाररत ककया गया था। यह नाटक 1899 
में रंगि भम में आया था। हालाुँकक, यह नाटक इतना प्रिािशाली था कक लोगों ने उस कान न को 
नाटक से जोड़ ददया। मराठी रंगमंच 'शारदा' नाटक के साथ जीिन के सिालों को सामने लाता 
नजर आता है। सुधारिादी विचारों का पुरस्कार उनके नाटकों से स्पष्ट्ट होता है। साथ ही देिलजी 
न ेककलोस्कर के संगीत नाटकों की परंपरा को सफलताप ितक जारी रिा। उन्होंने अपने नाटक में 
संिाद के माध्यम से नाटक की िाषा का आदशत पाठ रिा है। यह कहना अततशयोजक्त नहीं होनी 
चादहए कक उनके सिी नाटकों में स्िािाविक, लयबद्ध िाषा व्यक्त हुई है। देिलजी से पहले इस 
विषय पर कुछ नाटक भलिे गए थे। उदाहरण के भलए, िा. ना. डोंगरे द्िारा ‘संगीतमय िसंतोत्सि’ 
(1887), पु. िा. डोंगरे द्िारा ‘जराठोद्िाह’ (1890), मो.िी.भशगंणे का ‘कन्याविक्यदषु्ट्पररणाम’ 
(1895) आदद।  लेककन इनमें से ककसी ने िी समाज के मन को प्रिावित नहीं ककया है। तब से, 
ऐसे ज्िलंत सामाजजक मुद्दे के भलए देिलजी की प्रततिा न ेजनता को मुद्दे की गंिीरता के बारे 
में आश्िस्त ककया।  कहा जा सकता है कक इस नाटक ने िास्ति में मराठी सामाजजक नाटक की 
नींि रिी। 
 

श्रीपाद कृष्ट्ण कोल्हटकर: 
 1896 से 1910 तक श्रीपाद कृष्ट्ण कोल्हटकर ककलोस्कर नाटक मंडली के एकमात्र 

नाटककार थे।  'िीरतनय' (1894), 'म कनायक'(1897), 'गुप्तमंज ष'(1901),'मततविकार' 
(1906)। 'प्रेमशोधन' (1908), 'िध परीक्षा' (1912), 'सहचाररणी' (1917), 'पररिततन' (1917), 
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'जन्मरहस्य' (1918), 'भशिपवित्र्य' (1921) 'श्रमसाफल्य' (1928), 'मायावििाह' (1928) जैस ेबारह 
नाटक भलिे हैं। कोल्हटकर न ेअपने नाटकों में सामाजजक सुधार स ेसंबंथधत विषयों पर प्रकाश 
डाला है।  उदाहरणाथत, 'िीरतनय' में िैधव्य, 'म कनायक' में शराब के दषु्ट्पररणाम, 'गुप्तमंज ष' में 
स्त्री भशक्षा आदद का थचत्रण ककया गया है|। 
 
कृष्ट्णािी प्रभाकर खाडडलकर: 

िाडडलकर का पहला नाटक 'सिाई माधिराि का मतृ्य'ु (1893) था और उनका आखिरी 
नाटक 'बत्रदंडी संन्यास' (1936) था। 1901 में उनके नाटक 'कांचनगडची मोहना' को महाराष्ट्र 
मंडली द्िारा मंच पर लाया गया। तब से, िाडडलकर ने मंच पर प्रिािशाली शुरुआत की।  उनके 
नाटक 'कीचकिध' (1907), 'िाऊबंदकी' (1909), 'मानापमान' (1911), संगीत विद्याहरण (1913), 
'सत्त्िपरीक्षा' (1914), 'स्ियंिर' (1916) न े'िाडडलकर युग' का तनमातण ककया। मराठी रंगमंच के 
इततहास में 'कीचकिध' नाटक को गौरिप णत स्थान प्राप्त है। उनके नाटकों में भसद्धांत और 
देशिजक्त की दो मुख्य नाट्य प्रेरणाएुँ देिी जा सकती हैं। िाडडलकरजी के कई नाटक लोकमान्य 
ततलक के राजनीततक दशतन और स्िशासन की आकांक्षाओं को दशातते हैं। उदाहरण के भलए, नाटक 
'िाऊबंदकी' में रामशास्त्री प्रिुणे के चररत्र-थचत्रण में लोकमान्य ततलक के व्यजक्तत्ि की छाया है। 
'संगीत' और 'विनोद' उनके नाटक की दो ताकतें कही जा सकती हैं। िाडडलकर न ेकेिल मनोरंजन 
के भलए हास्य की रचना नही ंकी; उनका अभिप्राय हास्य की बजाय व्यंग्य और अततशयोजक्त 
प्रतीत होता है। जैसे  ‘कीचकिध’ में मैत्रये, नमकशास्त्री और िाऊबंदकी में चमकशास्त्री के चररत्र 
समकालीन सामाजजक जीिन की प्रिवृत्त के द्योतक कहे जा सकते हैं। उन्होंने पौराखणक एि ं
ऐततहाभसक कहातनयों का चयन करके िततमान जस्थतत पर दटप्पणी की है। 

'केसरी' के बाद 'निाकाल' की बागडोर संिालने िाले िाडडलकर के नाटक पौराखणक कहातनयों 
के इदत-थगदत गुंथे नजर आत ेहैं। उन्होंने एक पररथचत कहानी स ेअिीष्ट्ट दशतन प्रस्तुत ककया है। 
'संगीत विद्याहरण' नाटक में उन्होंने शुक्ाचायत का थचत्रण ककया है, जो शराब का आदी है और 
अवििेकप णत व्यिहार करता है, सांप्रदातयक तनष्ट्ठा और वपतिृजक्त के संघषत में फंसा हुआ है। साथ 
ही उन्होंने शराब के दषु्ट्पररणामों को दशातत ेहुए कच के माध्यम से वििेक से काम लेने िाले युिाओ ं
को िडा ककया है। उन्होंने ‘बायकांच ेबंड’ नाटक भलिा। इस नाटक में मदहलाओं और उनकी नई 
जीिन शैली पर दटप्पणी की गई है। इस नाटक की प्रततकक्या स्िरूप थगररजाबाई केलकर ने ‘पुरुषांच े
बंड’ नाटक भलिा। पुरुषों के अवििेक पर दटप्पणी की गई है।  यह नाटक 1907 में थथएटर में 
आया। उस समय उस नाटक का तनमातता गुमनाम था। 1913 में उनका यह नाटक पुस्तक रूप में 
सामने आया।  
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'एकच प्याला': 
 राम गणेश गडकरी का पहला नाटक 'प्रेमसंन्यास'(1912) था, उसके बाद ‘पुण्यप्रिा' 

(1916), 'िािबंधन' (1919), ' एकच प्याला' (1919) और 'राजसंन्यास' (अप णत 1922) थे। श्रीपाद 
कृष्ट्ण कोल्हटकर के नाटक और हास्य का गडकरी पर जबरदस्त प्रिाि पड़ा था।  िे उनका भशष्ट्य 
कहलाने में स्ियं को धन्य महस स करत ेथे। इसभलए, गड़करी के नाटकों में कविता और हास्य 
ददिाई देता है। गडकरी का नाटक हास्य, बौद्थधक प्रततिा और मौखिक उद्धरण से संपन्न प्रतीत 
होता है। िव्यता, अततशयोजक्त उनके नाटकों का स्ििाि प्रतीत होता है। मराठी में उनका नाटक 
'एकच प्याला' शोक की िािना को प्रिािी ढंग स ेव्यक्त करता है। उनके नाटकों में मानिीय 
स्ििाि एिं िािनाओं का थचत्रण िािप णत प्रतीत होता है। गडकरी न ेशके्सवपयर की ‘शोकात्मक 
शैली’ की अतंतनतदहत विशषेताओ ंको मराठी में विकभसत करने का प्रयास ककया। उन्होंने शके्सवपयर 
की नाट्य तकनीकों जैस े नाटक तनमातण की तकनीक, संिाद पद्धतत, हास्य, आत्मिाषण की 
काव्यात्मक लय, जीिन के विभिन्न आविष्ट्कार, व्यापक जीिन सामग्री का उपयोग ककया है। 'एकच 
प्याला' नाटक का प्रिाि जनमानस पर लंबे समय तक रहा। नाटक की विषयिस्तु में तलीराम का 
अत्यथधक शराब पीना और उसके पररिार का विनाश एक द सरे से जुड़ा हुआ है। प्रस्तुत नाटक में 
पात्र भसन्ध ुकी िाषा गड़करी शैली का उत्तम उदाहरण कही जा सकती है। गडकरी का यह शोकात्म 
नाटक काफी लोकवप्रय रहा था। यह इस तथ्य को रेिांककत करता है कक अत्यथधक शराब का सेिन 
पररिार के विनाश का कारण बनता है। इस नाटक न ेबहुत अथधक शराब पीने िाले व्यजक्त को 
'तलीराम' कहने का चलन बना ददया। उनका 'िािबंधन' हास्य के कारण लोकवप्रय हुआ। नाटक 
'िािबंधन' में कामण्णा की हास्य ि भमका नाटक को लोकवप्रय बनाई है। गडकरी के नाटकों में 
हास्य स्िािाविक, पररजस्थततजन्य और शाजब्दक है। 'प्रेमसंन्यास' नाटक में विसरिोला गोकुल का 
ककरदार मराठी थथएटर में एक अविस्मरणीय कॉमेडी ककरदार है। 'प्रेम संन्यास', 'एकच प्याला', 
'राज संन्यास' ये गडकरी के शोकात्म नाटक है। उनके नाटक मानि मन में अच्छी और बुरी 
प्रिवृत्तयों के अतंसबंंध को उजागर करने का प्रयास करते हैं। 
 
भागगिराम विट्ठल िरेरकर: 

 उन्होंने अपने थथएटर कररयर की शुरुआत नाटक ‘हाच मुलाचा बाप’ (1917) भलिकर 
की। प्रस्तुत नाटक में दहेज के मुद्दे को उठाया गया है। िरेरकर के नाटकों में सामाजजक मुद्दों 
पर विशषे जोर ददया गया है। िासतौर पर उन्होंने अपने नाटकों में वििाह, दहेज और मदहला 
मुद्दों को महत्िप णत स्थान ददया। यह नाटक बंगाल की स्नेहलता नाम की 14 िषीय लड़की का 
जजक् करता है, जजसने दहेज के कारण िदु को आग लगा ली थी।  यह संदित नाटक मे आता है, 
नाटक में ददगंबर पंत की बेटी (यमुना) िी िदु को मारने के बारे में सोचती है। उनके गरीब वपता 
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दहेज नहीं दे सकते और रािसाहेब दहेज लेने की कोभशश करते हैं। रािसाहब के बेटे िसंत और 
उनकी बहन मंजजरी दहेज के खिलाफ हैं। यह तत्काल सुधार की तस्िीर है। परंपरा और आधतुनक 
थचतंन का दशतन यही ंहोता है। आज िी महाराष्ट्र में कुछ जगहों पर, िासकर पजश्चमी महाराष्ट्र 
में कुछ लोगों के बीच चोरी-तछपे दहेज लेन ेकी प्रथा जारी है। यह सच है कक महाराष्ट्र में आज 
िी दहेज प्रथा प री तरह ित्म नहीं हो पाई है। 
 
मराठी नाटक में लोकमान्य ततलकिी का संदभग: 

 लोकमान्य ततलकजी और उनके विचारों ने लोकमान्य ततलक के युग के कई नाटककारों 
को प्रेररत ककया। ततलक और उनके समाचार पत्र 'केसरी' का उस समय के समाज पर चौतरफा 
प्रिाि था। कई लोग ततलक के विचारों का प्रचार करने के भलए नाटक भलि रहे थे। दामोदर 
विश्िनाथ नेिालकर उनमें से एक थे। उनका नाटक 'संगीत दंडधारी' 1907 में मंच पर आया। प्रस्तुत 
नाटक उस समय के समाज सुधारकों पर एक आलोचना है। लोकदहतिादी, फुले, आगरकर, रानड,े 
शाह  महाराज, लाहुजी सालिे, प्रबोधनकर ठाकरे, सुधारकों की यह पंजक्त उस समय की पषृ्ट्ठि भम 
में कही जा सकती है। दामोदर विश्िनाथ नेिालकर के मन में लोकमान्य ततलक पर िजक्त थी। 
इससे िी महत्िप णत बात यह है कक िह ततलक के विशषे 'आंतररक मंडल' से िे संबंथधत थे। (इसका 
प्रमाण यह है कक दामोदर राि उन विशषे मंडभलयों में स ेथे जजनके प्रकाशन से पहले बलिंतराि 
ततलक जी का 'गीतारहस्य' प़िा था।) नेिालकर के कई नाटक ततलक-विचार से जुड़ ेहैं। उनके 
प्रभसद्ध और बहुचथचतत नाटक 'मनोविजय', 'धमतमहस्य' और 'संगीत दंडधारी' हैं। 

'संगीत दण्डधारी' नाटक के पाुँच अकंों में बाईस प्रविजष्ट्टयाुँ हैं। इस नाटक में अट्ठासी पद 
या गीत हैं। नाटक में पदों का कायत है, जो घदटत हुआ है उसे व्यक्त करना और उस पर प्रततकक्या 
देना। प्रस्तुत नाटक में पुनवितिाह मुख्य विषय है। तत्कालीन समाज सुधारिादी चचों ने इस मुद्दे 
पर अपना ध्यान केजन्ित ककया था। पाठक इस बात को नाटक की शुरुआत से ही नोदटस कर 
लेता है। नाटककार इन समाज सुधारकों को लगिग म ित के रूप में रेिांककत करते प्रतीत होत े
हैं। नाटक में नेता के रूप में आन ेिाला पात्र 'काकशीषत' (अथातत 'कौिों का नेता!) है।  ककरदार की 
िाषा और पहनाि ेको देिते हुए िह गोपाल कृष्ट्ण गोिले स ेसंबंथधत है। नेिालकर ने 'दंडधारी' स े
सुधारकों का उपहास ककया है। जैस ेही रेिती काकशीषत स ेगितिती हो जाती है, उसी िक्त िह उसे 
छोड देते है। नाटक के अतं में रेिती राष्ट्रिादी 'दंडधारी' के सामने अपने सारे 'पाप' कब ल करती 
है और माफी मांगती है। आपको पता चल जाएगा, कक ये दंडधारी लोकमान्य ततलक हैं। नाटक में 
दण्डधारी के साथ मौज द िारद्िाज और चक्दण्ड नाटक में एक बार िी दण्डधारी की बातों स े
आगे नही ंब़िते। नाटक के अतं में नाटककार ददिाता है कक काकशीषत दण्डधाररयों के चरणों में 
थगर जाता है। कुल भमलाकर, दंडधाररयों की ि भमका बब्रदटश शासन के खिलाफ संघषत करने के भलए 
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मािल और जाहल पादटतयों के एक साथ आने (अपने सुधारिादी मतिेदों को ककनारे रिकर) की 
है, ऐसा प्रतीत होता है। 

 प्रो. विजय तापस नाटक के अतीत और िततमान संदित में कहत ेहैं, “मदहलाओं के संबंध 
में परंपरा और धाभमतक, प्रततकक्यािादी हमेशा बहुसंख्यक रहे हैं, जैस ेि ेआज िी हैं। सत्ता और 
राजनीतत में कल का यह पराजजत िगत न केिल आज की सत्ता को, बजल्क समाज, संस्कृतत, भशक्षा 
और अथतव्यिस्था को िी तनयंबत्रत कर रहा है। इस िततमान जस्थतत के कई अतंतनतदहत संकेत संगीत 
दंडधारी में 'बबटिीन द लाइन्स' के रूप में प़ेि और देिे जा सकत ेहैं। जब नाटककार ऐसी ही 
घटनाओ ंकी एक श्रृंिला रचता है, जजसमें सुधारकों का िगत जहल और नीततिादी पाटी के सामने 
तनजष्ट्क्य ददिाई दे, उनके सुधार विशुद्ध स्िाथी ददिाई दें, तब नेिालकर को एक नाटककार के 
रूप में नही,ं बजल्क एक नाटककार के रूप में याद ककया जाता है ततलक पाटी द्िारा तनयुक्त 
प्रिक्ता।”2  
  यह नाटक सुधारिादी पुरुषों और मदहलाओं के श्रोता िगत और उस पर पजश्चमी प्रिाि को 
प्रस्तुत करता है। उनके संिाद और तौर-तरीकों से थोड़ा-बहुत मजाक िी ददिाया गया है। ब ट, 
मोजे, मदहलाओं की अलमारी में सेंट, मदहलाओं की जैकेट, पुरुषों के अगें्रजी स ट, भसगार, अगें्रजी 
शराब, मदहलाओं के माथे की दटककयां, मदहलाओं के नाइट बेड-गाउन आदद। प्रस्तुत नाटक मदहलाओं 
की संस्था 'बेलगांि स्त्री संगीत नाटक मंडली' द्िारा प्रस्तुत ककया गया। इसकी सिी ि भमकाएुँ 
मदहलाओं द्िारा तनिाई गईं। लोकमान्य ततलक इस प्रयोग में उपजस्थत थे और उन्हें यह पसंद 
आया। इस बात का जजक् यहां जरूरी हो जाता है। 
 

अनंत हरर गिे ने अपने नाटक लेिन की शुरुआत 1919 के नाटक 'स्िराज्य सुंदरी' स े
की।  नाटक पाुँच अकंों में है और इसमें 23 प्रविजष्ट्टयाुँ हैं। 'स्िराज्यसुन्दरी' के पाुँच अकंों में 57 
गीत हैं। संख्यात्मक दृजष्ट्ट से यह पद संख्या 14, 15, 13, 11 तथा 5 है। यह छंद िी संिितः 
नाटककार का अपना है, क्योंकक छंदों में काव्य कम और गद्य कथन अथधक हैं। यहां बता दें कक 
गिे एक पत्रकार थे। अनंत हरर गिे एक सामाजजक कायतकतात, सामाजजक विचारक, उपक्मधरुीण 
और अस्पशृ्यता तनम तलक थे। उनका लोकाचार स्ितंत्रता-समानता-बंधतु्ि को अजस्तत्ि में लाना था। 
उन्हें एहसास हुआ कक नाटक सामाजजक पररिततन का एक बड़ा मंच है। तनःसंदेह ततलक के विचारों 
और व्यजक्तत्ि का उन पर बहुत प्रिाि पड़ा। संिितः इसी से 'संगीत स्िराज्यसुन्दरी' का जन्म 
हुआ। ऐसा प्रतीत होता है कक यह नाटक लोगों के स्िराज्य अभियान को ब़िािा देने और समथतन 
देने, इस अभियान को ताकत और जन समथतन देने के भलए रचा गया था।  स्िराज्य की माुँग के 
भलए ततलक इंग्लैण्ड गये। गिे न ेयह कल्पना करत ेहुए नाटक भलिा है, कक 'स्िराज्य' नामक 
एक सुंदरी है और ततलक उस ेस्ियंिर में लाने के भलए इंग्लैंड जाते हैं। इस नाटक में ततलक स े
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भलया गया पात्र 'दहन्दिीर' है। नाटक के अतं में दहदंिीर और स्िराज्यसुंदरी का वििाह हो जाता 
है। इसका मतलब यह है कक लोकमान्य ततलक ने दहदंसु्तान में स्िराज लाने का अग्रणी काम 
ककया है। यह नाटक मिाळ दल और मिाळ मंडळी ंकी यथासंिि बुरी तस्िीर पेश करता है। कुल 
भमलाकर स्िर यह है कक देश में झगड़ ेका कारण मिाळ दल हैं। 1919 में नाटक 'स्िराज्य सुंदरी' 
को लोगों का िरप र समथतन भमला। उनका एक कारण उस समय लोकमान्य ततलक िी थे। हालाुँकक 
आज इस नाटक को प़िते हुए इसके कुछ दोष नज़र आत ेहैं। एक तो बब्रदटश साम्राज्य की अतत 
प्रशंसा करना, इसके कारण नाटक पर बब्रदटश सरकार ने प्रततबंध नहीं लगाया। व्यजक्त जजस समय 
और संस्कृतत में रहता है उसी के अनुरूप कायत करता है। इसके अलािा नाटककार जजस कालिडं 
में काम करता है उस काल के पररप्रेक्ष्य से िी प्रिावित होता है। प्र, ना, परांजप ेकहते है, “मनुष्ट्य 
प णतकाभलक िास्तविकता या सामाजजक िास्तविकता में ही नहीं रहता। हमारे अजस्तत्ि में कुछ और 
आंतररक, कालातीत ददशाएुँ हैं। विशषे िाषाई आधार पर विकभसत होन ेिाली कई चीजें सांस्कृततक 
अभ्यास में अपररहायत हैं, जो आंतररक दृजष्ट्ट को स्ितंत्र गुंजाइश देती हैं, जैस ेकिी-किी िविष्ट्य 
की घटनाओ ंका िैचाररक अनुसंधान, किी-किी ऐततहाभसक अतीत का अिलोकन या सौंदयत तत्िों 
की अभिव्यजक्त।“3   

आददबंध 'माईसाहेब' नाटक: 
  नारायण विनायक कुलकणी के नाटक 'माईसाहेब' का मंचन 27 ददसंबर 1919 को 

'लोकमान्य नाटक मंडली' द्िारा फैजपुर श्रीराम नाट्यगहृ में ककया गया था। इस नाटक के प्रयोग 
लगातार चार िषों तक महाराष्ट्र में चल रहे थे। 'माईसाहेब' नाटक उस समय के रंगमंच में एक 
मील का पत्थर था। यह नाटक आददबंध 'साित्र माता' का आविष्ट्कार है। 'आददबंध' शब्द को 
'आददरूप, आददबंध या म लकार, एक विशषे प्रकार के व्यजक्त, व्यिहार या िस्तु का प्रतततनथध 
पैटनत' के रूप में पररिावषत ककया गया है। मात-ृप जक िारतीय समाज में 'सौतेली माुँ' को अनेक 
कहातनयों में गहरे रंगों में थचबत्रत ककया गया है। नाटक इसी गहरे रंग का नाटकीय आविष्ट्कार है। 
'माईसाहेब' तीन अकंों का सामाजजक गद्य नाटक है। 

 नाटक की शुरुआत से अतं तक, होने िाली घटनाओं के भलए माईसाहब (उनको अपना 
बच्चा िी है) जजम्मेदार है। अन्नासाहेब को अधेंरे में रिते हुए, बजल्क इस बात का प रा ख्याल 
रिते हुए कक उन्हें सच्चाई का पता नही ंचलना चादहए, उत्तम और कमला को माई केशिमामा 
और प्रेमाबाई की मदद से कई तरह से प्रताडड़त ककया जाता है और किी-किी पीटा जाता 
है। जैसे जहर देना, झ ठा साबबत करना। इस नाटक में कई घटनाओं का अतंसबंंध है जो उत्तम 
और कमला को पानी में लाने का प्रयास करती हैं। नाटक के अतंतम िाग में कान न का आविष्ट्कार 
करने िाले माईसाहेब के सिी पहलुओं को उजागर ककया गया है। कफर िह उत्तम और कमला को 
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सौतेली माुँ के रूप में नही,ं बजल्क 'माुँ' के रूप में स्िीकार करती है। यह नाटक कुटंुब के एक पहल  
को दशातती है। समाज का एक चहेरा नाटककार सामने लाता है। 

 
'समािोन्नती’ (समािीकरण) परंपरा और निीनता: 

 िामन मंगेश दिुाशी पु.ल.देशपांड े के दादा. उनका उपनाम 'ऋग्िेदी' था। 'सितथगन 
समाजोद्धार' से लगाि के कारण उन्होंने िषत 1911 में 'समाजोन्नतत' नाटक भलिा। प्रस्तुत नाटक 
23 प्रविजष्ट्टयों और 61 छंदों के साथ पांच अकंों में है। नाटक में कुल 17 पात्र हैं। 

  'समाजोन्नतत' नाटक के माध्यम स ेदिुाषींजी ने हमें यह बताया है कक, इस नाटक के 
माध्यम से िे 'सामाजजक विचारक' क्या कहना चाहता हैं, िो इस नाटक से कहना चाह रहे है। 
प्रस्तुत नाटक के लेिन के पीछे की ि भमका को स्पष्ट्ट करते हुए िे कहत ेहैं, “नाटककार को 
कल्पना में िेलने और दशतकों या पाठकों की चापल सी करने के बजाय समाज की िास्तविक जस्थतत 
को महत्ि देना चादहए,उसके अथत को दशतकों तक पहुुँचाना और रचना करना चादहए उसके मन में 
मौज दा जस्थतत से िी ऊंची जस्थतत तक पहंुचने की आशा है|” िह आगे कहते हैं-  “मेरा नाटक 
केिल सामाजजक है, िततमान समाज को कथानक में बुना गया है, और यह दशातता है कक सिी 
प्रकार के लोगों के भलए समाज को पुनस्थातवपत करने के पवित्र कायत में योगदान देना ककतना 
आिश्यक है। हालाुँकक पुरानी और नई पी़िी के लोगों के बीच अतंर है, कफर िी समझौते के माध्यम 
स ेसामंजस्य स्थावपत ककया जा सकता है।”4  

इससे इस नाटक के स्िरूप और उसका महत्त्ि ध्यान मे आता है। प्रस्ततु नाटक में दो 
पीद़ियों के बीच व्यिहार और सोच, उनके बीच के झगड़,े मदहलाओं के पाररिाररक झगड़,े एक ऐसा 
िगत जो धमत-रीतत-परंपरा का इस्तेमाल करके सिी सुधारों का विरोध करता है, धाभमतक आचरण 
पर जोर देने िाले रूद़ििादी चचों का बदहष्ट्कार, जैस ेकई विषय हैं। और अनैततक आचरण, विधिाओं 
का पुनवितिाह, मदहलाओं के मन पर होने िाला आघात, मदहलाओ ंका कतृतत्ि, अछ तों के मुद्दे, 
दहेज का मुद्दा, बाल-जरथ वििाह, सामाजजक असमानता, आधतुनक भशक्षा, िैचाररकता आदद विषयों 
पर चचात की है। नाटक का विषय एक पररिार तक सीभमत न होकर प रे समाज स े जुड़ा है। 
िामनराि दिुाषी नाटक मे विभिन्न विषयों पर उनकी राय, उनकी िैचाररक जस्थतत यहां स्पष्ट्ट 
रूप स ेप्रस्तुत होती है। यहां यह ध्यान देने की बात है कक धमत, धाभमतकता और कमतकांडों के संबंध 
में नाटककार की दटप्पखणयाुँ और म ल्यांकन समय से बहुत आगे थे। ऐसी कोभशशें दहदंी रंगमंच में 
िी शुरू से होती ददिाई देती है। दहदंी के िारतेंद ुयुग (1850 से 1900) दहदंी नाटककारों न े
सामाजजक नाटक में मदहला मुद्दों को उठाया।  बाल वििाह, पदात प्रथा, विधिा वििाह, नारी भशक्षा 
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आदद पर चचात की गयी। जैस,े श्री राधाचरणदास के नाटक दखुिनी बाला (1880), प्रताप नारायण 
भमश्र के कलाकौतुक (1886), काशीनाथ ित्री के विधिा-वििाह आदद मदहलाओं के मुद्दे पर कें दित 
हैं। इन सिी नाटकों का उद्देश्य सामाजजक सुधार लाना है। 

तनष्ट्कषग: 
1-   नाटक सामाजजक पररिततन का एक बड़ा मंच है, यह मानते हुए कुछ मराठी नाटककारों  न े

मराठी में नाटक भलिे हैं। 
 

2-  ऐसा प्रतीत होता है कक मराठी सामाजजक नाटकों की शुरुआत महात्मा फुले के नाटक 'ततृीय 
रत्न' (1856) से हुई। महात्मा फुले ने सामाजजक प्रबोधन के भलए क्ांततकारी कदम उठात े
हुए सचतेन रूप से सामाजजक नाटक भलिे। 

3-  ककलोस्कर-प ित युग में शके्सवपयर और विदग्ध संस्कृत जैसे दो प्रकार के नाटक ककताबी 
नाटकों के माध्यम से मराठी रंगमंच में आए। अन्नासाहेब ककलोस्कर ने इन दोनों को संगीत 
की सहायता से संयोजजत ककया। ऐसा लगता है कक ककलोस्कर ने 'शाकंुतल' (1980), 'सौिि' 
(1882) जैस ेपौराखणक नाटकों को एक नया अितार ददया है। यह मराठी रंगमंच में संगीत 
नाटक की परंपरा है। ऐसे में सामाजजक मुद्दों को दशतकों के सामने रिा जाता नजर आता 
है।  

4- लोकमान्य ततलक के समय के कुछ नाटककारों ने लोकमान्य ततलक और उनके विचार, 
दशतन,देश प्रेम को अपने नाटकों का विषय बनाया प्रतीत होता है। जैस ेदामोदर विश्िनाथ 
नेिालकर की 'संगीत दंडधारी' (1907),अनंत हरर गिे की 'स्िराज्य सुंदरी' (1919),िाडडलकर 
की 'कीचकिध' (महािारत में िीम द्िारा कीचक की हत्या)। िाडडलकर की 'कीचकिध' एक 
राजनीततक नाटक है। इस नाटक पर बब्रदटश सरकार न ेप्रततबंध लगा ददया था। यह महािारत 
की कहानी 'कीचकिध' पर आधाररत है। पाठकों और दशतकों को नाटक को समकालीन राजनीतत 
के प्रततबबबं के रूप में अनुिि ककया होगा। क्योंकक 'िीम' के रूप में यह नाटक उस समय 
के राजनीततक नेततृ्ि का अनुिि बतान ेकी कोभशश के तौर पर देिा जाता है। 

5- देशिजक्त और समाजोद्धार नाटक में ददिाई देने िाली दो मुख्य नाटकीय प्रेरणाएुँ हैं। 
जैस ेिाडडलकर के कई नाटक लोकमान्य ततलक के राजनीततक दशतन और स्िशासन की 
आकांक्षाओं को दशातते हैं। साथ ही नाटककार पात्रों के माध्यम स ेसमसामतयक सामाजजक 
जीिन की प्रिवृत्तयों को ददिाकर िततमान जस्थतत पर दटप्पणी करते नजर आत ेहैं। 

6- इस काल के नाटककारों द्िारा नारी भशक्षा, नारी सुधार, उनके आथथतक अथधकार, नारी की 
स्ितंत्रता जैस ेमुद्दों को समाज के सामने रिा जाता है। 
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7- स्त्री भशक्षा और ियस्क वििाह के सुधारिादी विचारों की िकालत करते हुए सामाजजक मुद्दों 
को लोगों के सामने रिा गया, जैस ेनारायण बाप जी कातनटकर ने 'तरुतनभशक्षण नादटका' 
(1886), 'न्यायविजय' (1892) भलिीं। 

8- जरथ-कुमारी वििाह तब से एक ज्िलंत मुद्दा रहा है। नाटक का विषय बाला-जरथ वििाह 
रहा है। गो. ब. देिल (संगीत शारदा), पु. िा. डोंगरे द्िारा ‘जराठोद्िाह’ (1890), मो.िी.भशगंणे 
का ‘कन्याविक्यदषु्ट्पररणाम’ (1895) कृ. प्र. िाडडलकर का ‘संगीत विद्याहरण' आदद। 

9- लगता है कक नाटककारों को इस बात का एहसास हो गया है कक समाज में नश ेकी लत 
ब़िती जा रही है,इसीभलए उन्होंने शराब के दषु्ट्पररणामों का थचत्रण करके समाज को जागरूक 
करने का प्रयास ककया है। जैस ेश्रीपाद कृष्ट्ण कोल्हटकर की 'म क नायक', राम गणेश गडकरी 
की ‘एकच प्याला’ आदद।  

10- ऐसा प्रतीत होता है कक नाटककार सामाजजक मुद्दों का प्रतततनथधत्ि करने के भलए पाररिाररक 
समय चनुत ेहैं। 'पररिार' के प्राथभमक तत्ि राजनीततक नेताओ,ं समाज सुधारकों के दाशततनक 
स्िरूप को दशतकों के सामने रिने की योजना बनाई गई है। नाटककार पाररिाररक पररिेश स े
लेकर सामाजजक 'घटनाओं', उसके 'स्िरूप और अथत' की िोज करते नजर आत ेहैं। 

 
सारांश: 
  सामाजजक और राजनीततक रूप से, 1885 से 1920 तक का समय एक उन्नततशील काल 
था, इसभलए यह मराठी नाटक के भलए िी एक उत्कषत काल था।  प्रस्ततु नाटक का कालिडं 
मराठी नाटक की शैशिािस्था से ियस्कता या पुष्ट्पन काल तक की यात्रा है।  प्रारंि से लेकर 
1920 तक मराठी सामाजजक नाटक लेिन और नाट्य प्रयोगों को ध्यान में रिते हुए फुले, 
ककलोस्कर, देिल, गडकरी, िाडडलकर, दिुाशी आदद नाटककारों न ेनाटक लेिन के माध्यम से 
सामाजजक और राजनीततक घटनाओ ंके संदित प्रस्तुत ककए हैं। उस समय के नाटक लेिन न े
मदहलाओं की भशक्षा, मदहलाओं के सुधार, उनके आथथतक अथधकारों, मदहलाओं की यौन स्ितंत्रता 
पर सिाल उठाए हैं। 

 'कला' तत्ि का विकास बब्रदटश शासन और स्िदेशी समाज, संस्कृतत और परंपरा के 
माध्यम से हुआ था। कला की इस विकासात्मक प्रकक्या के माध्यम से नाटककार 'स्ि' की िोज 
करते नजर आत ेहैं। इस 'स्ि' में परंपरा और निीनता का भमश्रण हो गया। उसी से नये 'स्ि' का 
घाट तनभमतत हुआ। कुल भमलाकर, इन सिी प्रकक्याओं में सामाजजक पररिततन एक महत्िप णत कारक 
प्रतीत होता है। मराठी नाटक के माध्यम से िारतीय समाज में होने िाले पररिततन नाटक में 
प्रततबबबंबत होत ेहैं। 
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  कुल भमलाकर तत्कालीन सामाजजक नाटक को सामाजजक पररिततन की प्रकक्या का 
एक मंच माना जाना चादहए। नाटक सामाजजक पररिततन की ओर अग्रसर है, व्यजक्त एि ंसमाज 
जीिन स्तर को ऊुँ चा उठाने का प्रयास करता नजर आता है। यह सामाजजक पररिततन के उद्देश्य 
स ेमानि जीिन को बदलने का िी प्रयास कर रहा है। ऐसा प्रतीत होता है कक मराठी नाटककारों 
न ेउस समय के जीिन के प्रश्नों को सामने रिा है। यह िी स्पष्ट्ट है कक उन्होंने अपने नाटकों 
के माध्यम से सुधारिादी विचारों की िकालत की। कलौघात में बहुत बड़ा पररिततन हुआ 
है।  तनःसंदेह,पररिततन का अथत यह नहीं है कक समाज प णत रूप से उन्नत हुआ है, इसका उल्लेि 
करना यहाुँ अत्यािश्यक प्रतीत होता है।  
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