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मालेगााँव सिनेमा में सिल्म प्रबंधन 

Film Management in Malegaon Cinema  

 
डॉ. मनीष कुमार समश्रा  

के.एम.अग्रवाल महाववद्यालय  

कल्याण-पविम, महाराष्ट्र   

 
                विनेमा का अध्ययन पारंपररक रूप िे व्यापक या अविक प्रचवलत विनेमा के िाथ जुड़ा रहा है 

। जैिे वक भारत के िंदभभ में स ंदी सिनेमा या बालीवुड को माना जा िकता है । इिे मुख्य िारा का विनेमा 

भी कहा जा िकता है । लेवकन भारत जैिे बहुभाषी और वववविताओ ं िे िम्पन्न राष्ट्र  के वलए यह ज़रूरी है 

वक वह अपने क्षेत्रीय सिनेमा की नब्ज़ को भी टटोलता रहे । इन के्षत्रीय विनेमाओ ंमें ही भारत की प्राण 

शक्ति है । अलग-अलग िमुदायो,ंिमूहो,ंके्षत्रो ंऔर भाषाओ ंमें बन रहे विनेमा का बड़े और व्यापक रूप में 

आकलन, अंकन, अलंकरण और िंरक्षण िरकार की गंभीर िामावजक वज़म्मेदारी है । ऐिे विनेमा का वनमाभण 

व्यविाय िे अविक जुनून का ववषय होता है । यह जुनून व्यक्तिगत या िामावजक अक्तिता, पहचान, प्रवतष्ठा 

और िामावजक – िांसृ्कवतक प्रवतबद्धता का ववषय होता है ।  इनकी अनदेखी राष्ट्र ीय वचंता का ववषय है। 

 

                                       आज हम वजि कविन और वववादास्पद िमय िे 

जूझ रहे हैं, ऐिे िमय को ‘स्थानीय सिनेमा’ वकिी भी मुख्यिारा के व्याविासयक सिनेमा 

िे अविक बेहतर तरीके िे िामने ला रहा है। िामावजक, आवथभक और राजनैवतक व्यवस्थाओ में 

वजि तरह की अनैवतकता, भ्रष्ट्ाचार और अमानवीयता पनप चुकी है, उििे टकराना उिे चुनौती 

देना, खुद बहुत बड़ी चुनौती है। औरतो,ं बच्ो,ं दवलतो ंएवम् हावशये के िमाज और उनके 

िंिािनो ंका दोहन आज एक गंभीर वैविक िमस्या है। अव्याविावयक विनेमा की एक बहुत 

बड़ी खूबी यह होती है वक वह सववादास्पद मुद्द ंिे जूझने का माद्ा रखता  ै। िरकारें व 

व्यवस्था में वजन ववषयो ंको लेकर अिहज महिूि करती हैं, ऐिे ववषयो ंको वबना वकिी िमझौते 

के प्रसु्तत करना इनकी खूबी है।  

                       िरकार या कॉरपरेट घराने वजन विल्ो ंको आवथभक रुप िे 

िंयोवजत करते हैं, वे उनकी वनमाभण प्रविया एवम ववषय को भी गहराई िे प्रभाववत करते हैं। 

लेवकन जहााँ इनकी पूाँजी का दबाव नही ंहै अथाभत जहााँ व्यक्तिगत िंिािनो ंिे पूाँजी की व्यवस्था 

की जा रही है, वहााँ यह िरकारी दबाव काम नही ंकरता। इि तरह िे ‘िॉल’ विनेमा िरकारी 

और “पूाँजीवादी” - दोनो ं वशकंजो ं िे अपने आप को मुि रखते हैं। 

विल्ें को लेकर वववाद कई तरह के होते हैं। ये बाह्य और आंतररक दोनो ंहो िकते हैं। बाह्य 

दबाव कई बार िरकारी नीवतयो,ं इच्छाओ,ं योजनाओ,ं ववचारिाराओ ंइत्यावद को लेकर होता है तो 

कॉरपरेट घरानो ंका ‘पूाँजी के बदले’ का दृवष्ट्कोण । एक तरह का दबाव ही है। 
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                    आंतररक दबाव विल् में उिाये गये ववषय, िंवादो ंऔर उिकी 

व्यापक स्वीकृवत - अस्वीकृवत को लेकर होता है। कई बार क्तियो,ं बच्ो,ं लैंगवगकता, िंसृ्कवत 

एवम् िावमभक मान्यताओ ंव परंपराओ ंको लेकर भी वववाद हो जाता है। लेवकन इि तरह के 

वववाद भी कम ‘वववादास्पद’ नही ंहैं। ऐिे वववादो ंका भी अपना एक तंत्र है। छोटे या ‘िॉल’ 

विनेमा में चूाँकी पूाँजी अविक नही ंलगती और ना ही उिकी व्यापकता उतनी अविक होती है। 

इिवलए बड़े व्याविावयक विनेमा की तुलना में यहााँ ‘वववादो’ं के वलए अवकाश कम होता है। 

स्थानीय या ‘िॉल’ विनेमा की स्वतंत्रता उिके अंदर एक अलगाव का भाव भी पैदा करती 

है। कई बार स्थानीयता या उनिे थोड़ा आगे बड़े हो के्षत्रीयता का भाव इतना प्रबल हो जाता 

है वक वह व्यापक राष्ट्र ीय मुद्ो ंको चुनौती देने लगता है।  

                        वकिी स्थान ववशेष का िमुदाय अपनी स्थानीय अनुभूवत और 

व्यवहार को लेकर बहुत अविक िजगता वदखाता है। स्थानीय लोग अपनी छोटी िे छोटी बात 

को गवभ पूणभ तरीके िे प्रसु्तत करना चाहते हैं। वे दूिरो ंको यह अनुमवत नही ंदेना चाहते वक 

वे अपनी परंपरायें, भाषा रीवत-ररवाज इत्यावद उनके ऊपर थोपें। भाषा और िंसृ्कवत मुख्य रूप 

िे इन विल्ो ं का आिार होता है। स्थानीय वमथको ं एवं स्थानीय प्रभुता इन विल्ो ं की 

‘अवभव्यक्ति की स्वतंत्रता’ का मूल स्वर होता है और यही इनकी अक्तिता का मूल भी  । 

कई बार यह भी देखा गया है वक स्थानीय मुद्ो, राजनीवत, मान्यताओ ंइत्यादी को लेकर आप 

वजि तरह िे अपने आप को अवभव्यि करते हैं, उिी िे आप को कवतपय स्थानीय राजनीवत 

के पक्ष या ववपक्ष में रख वदया जाता है। अथाभत यहााँ ‘असिव्यक्ति के खतरद’ं िे आप को 

दो-दो हॉथ करने पड़ते हैं।  

कई बार िमाज वकिी तरह भी अपने वकिी वनिाभररत कायभिम की तरह िमुदायो ंमें जान 

बूझकर दूरी नही ंपैदा करता । एक दूिरे के बीच के दूरी, आसथिक िंपन्नता या सवपन्नता के 

आिार पर अपने आप ही बन जाती है। अथभ िामावजक, िामुदावयक एवं पाररवाररक िंबंिो ंमें 

बड़ी िूक्ष्म भूवमका वनभाता है। ‘पाररवाररक ररश्द ंका िावनात्मक बदझ’ अविकांश पाररवाररक  

भारतीय विल्ो ंका मुख्य केन्द्र होता है। ‘अथभ’ की िूक्ष्म भूवमका यहााँ भी आ जाती है। 

अथभ ‘पाररवारीक िंबंिो ंमें बड़ी िूक्ष्म भूवमका वनभाता है ।  

             यह स्थानीय विल्ो ंमें भी वदखता है। इिवलए इि ‘बदसझल कथानक’ िे 

बचने के वलए स्थानीय विल्ें या तो स्थानीय िमस्याओं को केन्द्र में रखकर आगे बढ़ती हैं 

या विर ‘कॉमेडी’ और ‘िेक्स अपील’ को। पाररवाररक भावनाओ, िंबंिो ंइत्यावद की जवटलता, 

नाटवकयता एवम इनिे उपजी िमस्याओ ंका हल प्रसु्तत करने में वकिी आदशभ नायक का खप 

जाना, मुख्य भारतीय विनेमा का तो प्रमुख चररत्र रहा है लेवकन स्थानीय विनेमा ने अपने आप 

को मोटे तौर पर इि ‘पद्धसत’ िे अलग रखा है। उिने अपने आप कद  ाँिी-मजाक, कामेड़ी 

दद अथी िंवादद,ं िेक्स इत्यादी के आि-म ज असधक केक्तित सकया  ै।  

               वजिकी कड़वी और प्रखर आलोचना भी िमय िमय पर होती रहती है। 

जीवन के प्रवाह को बड़े िहज िरल और हलके-िुलके मनोरंजन के माध्यम िे प्रसु्तत करता 

‘मालेगााँव’ जैिे स्थानीय विल्ो ंका केक्तन्द्रय पक्ष रहा है। जीवन की िमस्याओ ंके िमािान या 
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वनराकरण के वलए मध्यमवगीय या वनम्नमध्यमवगीय मेहनतकश िमाज ‘मेहनत’ और ‘िंघषभ’ 

जैिे हवथयारो ंके िाथ जुटा रहता है। ऐिे में कई बार जीवन की बोवझलता उिे उदाि कर 

अनमना बना देती है। इन्ी ंिे बचने के वलए ऐिी (मालेगांव विल्ो ंके िंदभभ में ) हलके-

िुलके मनोरंजन के िािनो ंके दम पर वह अपने यथाथभ िे थोड़ा ‘अंतर’ बनाकर िहज होने 

की यात्रा में आगे बढ़ता है और जीवन में व्याप्त तनाव को कम करता है । 

‘मालेगााँव का विनेमा’ की अब तक की यात्रा पर एक नजर डाले तो हम यह भी पायेंगे वक 

इन विल्ो ंमें राजनीसतक सवरदधद,ं गसतरदधद ंएवमं स ंिात्मक मामलद ंकद दूर रखा गया  ै।  

                 इन विल्ो ंमें मार-पीट के जो दृश्य विल्ाय ेभी गये हैं वे ‘बुराई पर 

अच्छाई’ की जीत जैिे विद्धांतो ंके प्रवतपादन, नावयका का नायक द्वारा िंरक्षण और कभी-कभी 

हास्य की वनवमभती के वलए भी वकया जाता रहा हैं। लैंसगक, िामुदासयक एवम यौसनक िंघषो 

कद िी य  सिनेमा  ै की मजाक में  ी उड़ा देता  ै। लेवकन इिका यह अथभ नही है वक 

यह इनके ‘महत्व’ को नही ंमानता। मुझे लगता है वक अव ेलना ‘म त्व’ कद लेकर न ी ं

उिकी ‘गंिीरता’ के लबादे कद लेकर  ै । कई मुख्य बॉलीवूड की विल्ो ंने इि बात की 

नब्ज को िमझा और नये तरीके िे गंभीर ववषयो ंपर विल्ो ंके वनमाभण का कायभ वकया। यह 

प्रयोग ििल भी रहा। गााँिीवाद’ को ‘गांिीवगरी’ के माध्यम िे “मुन्नाभाई एम.बी.बी.एि” 

जैिी कामयाब विल्ें बनी। ‘थ्री इवडयट’ भी इिी थीमं की बड़ी महत्वपूणभ एवम कामयाब 

विल् रही।  

                  हलााँवक स्थानीय विनेमा में ऐिे उम्दा उदाहरण कम वमलते हैं। लेवकन 

के्षत्रीय विनेमा में ऐिे बहुत िे उदाहरण आिानी िे हमें देखने को वमल जाते हैं। 

अगर मराठी सिनेमा के िंदिि में कहाँ तो वपछले दशक में कई मरािी विल्ो ं ने अपनी 

प्रयदगधसमिता और सवषय की नवीनता िे िभी को आियभचवकत वकया है। ‘िैराट’ और 

‘नू्यड’ जैिी मरािी विल्ो ंने अपनी वववशष्ट् राष्ट्र ीय अंतरराष्ट्र ीय पहचान बनायी। नागराज मंजुले 

जैिे वनदेशक छोटे वृत्त िे बड़े वृत्त में चचाभ का केन्द्र बन गये। भारत के तमाम के्षत्रीय विनेमाओ ं

में इितरह के उदाहरण वमलते हैं। बांग्ला और अिासमया विनेमा की अपनी कलात्मकता को 

लेकर हमेशा ही चचाभ होती रही है और यह विनेमा बड़ा प्रविद्ध भी रहा है। 

िमाज की ‘िच्चाई’ और ‘सिल्मांकन’ के बीच िंबंि तो वनवित ही होता हैं। कई बार यह 

बड़ा िरल और आिानी िे िमझ में आनेवाला होता है तो कई बार यह बड़ा िूक्ष्म और 

रहस्यात्मक।  

                 इिकी व्यापक वववेचना के द्वारा इिकी परतें खोली जा िकती हैं। कई 

बार स्थानीय विनेमा अपने ही मतभेदो ंएवम् िीमाओ ंके कारण ‘अनुपयोगी’ िा हो जाता है। 

अथाभत उिमें िमाज को देने के वलए कुछ खाि नही ंहोता। यहॉं तक की ‘नकारात्मकता’ 

और ‘मनदरंजन’ भी नही।ं लेवकन इन िब के बावजूद ऐिी विल्ो ंका वनमाभण इि दृवष्ट् िे 

महत्वपूणभ हो जाता है सक वे सिल्मांकन की यात्रा में शासमल र े  ैं जद सक उनकी प्रसतबद्धता 

का प्रसतसनसध तद माना  ी जा िकता  ै। ऐिी ‘िृष्ट्ता’ और वविाि को अनदेखा नही ंवकया 

जा िकता। 
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स्थानीय सिल्में बहुत ‘व्यक्तिगत’  दती  ैं। उनकी ‘िीमायें’  ी उनकी प चान  ैं। और 

यही उनकी शक्ति भी। इिवलए वकिी भी तरह की ‘कलात्मक क्तस्थवत’ इनके डगमागते वविाि 

को ही रेखांवकत करेगा ।  

                     इिवलए यह बहुत जरूरी है वक ऐिी कलात्मक ‘िृष्ट्ताएाँ ’ अपने 

पूरे वविाि के िाथ जारी रहें। य  एक िा सिक एवम रदमांचक यात्रा की तर   ै। इिका 

िाहि िभी में नही ंहोता है । ऐिी यात्राओ ं के वलए “पागलपन” और ‘िृष्ट्ता’ जरूरी है। 

राष्ट्र ीय प्रतीकद ंका सनमािण सजन रूपकद एवम ‘व्यक्तिगत प चान’ की राजनीसत िे जुड़ा 

हुआ  ै, उि ताने-बाने में ‘स्थानीय सिनेमा’ अपने आप कद असधक ि ज न ी ंपाता। 

लेवकन इििे राष्ट्र  के प्रवत उिके िमपभण,  त्याग और वनष्ठा पर प्रश्नवचन् लगाना उवचत नही ं

होगा। एक राष्ट्र  अपनी पहचान की मूल अविारणा में अन्य राष्ट्र  के पाि अपने िंबंिो ंएवम 

िंकल्ो ंको लेकर पररभावषत होता है। ऐिे में ‘स्थानीय’, ‘क्षेत्रीय’ और ‘देशज’ विल्ो ंके 

वलए आकलन और सवशे्लषण के नये औजारद ंकी सनतांत आवश्यकता  ै। 

                   भारत जैिे वववविताओ ं िे भरे हुए देश में यह बहुत जरूरी है। 

‘व्यक्तिगत प चान’ के िाथ-िाथ हम ‘वगीकरण’ का भी वहस्सा होते हैं। और जैिे ही 

आप वगीकृत’ हो गये तो आप का पक्ष-ववपक्ष अपने आप वनवित हो जाता है। कलात्मकता 

कद आप ‘टकिाली’ पद्धसत में न ी ंचला िकते। व  अवकाश की जग   ै। वह नवीनता 

के आग्रह िे भरी हुई है। इिवलए वहााँ ‘धृष्ट्ताओं’ को भी िहजता िे लेना होता है। य  

खााँचागत पद्धसतयद ंएवम व्यवस्थाओं िे बहुत  ी  अलग एक अपने सकस्म की अनदखी 

दुसनयााँ  ै। 

बहुभाषी िंसृ्कवत भारत की पहचान है। इन वववविताओ ंका िम्मान करते हुए ही इि देश को 

आगे बढ़ना है। हजारो ंबोवलयो ं-भाषाओ ंवाले इि देश में कुछ बोवलयााँ और इन्ें बोलनेवाला 

िमाज बहुत ही छोटा है। बहुत बड़े वृत्त के िलक पर या तो इनकी कोई पहचान ही नही है 

या विर इन्ें उि योग्य ही नही ंिमझा जाता।  

                    लेवकन अपनी बोली-भाषा और अपनी ‘प चान’ की एक तड़प् 

इन िमाजो ं/ िमुदायो ंमें लगातार बना रहता है। यह तड़प ही िृजनात्मकता के अंकुर बनकर 

उनके अंदर िूटते हैं । प्रचवलत भाषाओ ं - बोवलयो ंमें बनने वाली विल्ें, सजनक मुख्य रंग 

‘स्थानीय’  दता  ै उन्ें प्रोत्सावहत करने का प्रयाि होना चावहए। इनमें िरकारी और 

जनिागीदारी ददनद की  ी आवश्यकता  ै। क्षेत्रीय या स्थानीय सिनेमा को लेकर भारत में 

िमान्य रूप िे भावुकतापूणभ  माहौल है। दवक्षण भारत के नायक-नावयकाओ ंको लेकर जो 

वदवानगी लोगो ंमें है, उिे इिका एक प्रमुख उदाहरण माना जा िकता है। ‘स्थानीय’ या 

‘लदकल’ सिनेमा कद िी तकनीक के उपयदग िे अब ‘ग्लदबल’ बनाना आिान  ै। इििे 

उनको ंएक बड़े वृत्त में पहुाँचाना आिान होगा। उन्ें चचाभ के नये अविर वमलेंगे। वे थोडे बेहतर 

क्तस्थवत में पैिे भी कमा िकते हैं। आवश्यकता वििभ  इि बात ही है वक हम अपने छदटे छदटे 

प्रयािद,ं नवाचार इत्यासद िे  स्थानीय सिनेमा कद प्रदत्सास त करें।  
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                        उनके प्रयािो ंको नजरअंदाज न करें । उनका मनोबल न 

वगराएं। यह छोटे-छोटे प्रयाि ही उन्ें बड़ी दुसनया के केि में प्रवेश वदला िकता है। 

इिके वलए यह आवश्यक है वक जो लोग इितरह के विल् वनमाभण िे जुड़े हैं उनका एक 

औपचाररक िंगठन तैयार वकया जाये। इि िंगिन के लोग एक - दूिरे िे ‘‘वमलकर आपि 

में अपनी परेशावनयो ंएवम् उपलब्ध तकनीकी जानकारी पर चचाभ करें ,  आपि में िहयोग करें । 

इिके वलए कायभशालाओ,ं  चचाभित्रो,ं  व्याख्यानो ंइत्यावद का वनयवमत आयोजन वकया जाना चावहए 

।’’ 

                    भाषा की वववविताओ ंिे पूरे देश को अवगत कराने के वलए एवम् 

िांसृ्कसतक आदान प्रदान इत्यादी के तरीके खोजना जरूरी है । इि तरह के स्थानीय या 

छदटे सिनेमा कद िी दशिकद ंके बड़े िमू द ंतक उपलब्ध कराने के नये तरीके तलाशने 

 दगें । तकनीक को वकि तरह इि स्थानीय या लोकल विनेमा के वलए उपयोगी बनाया जा 

िकता है, इिकी िंभावनाओ ंपर व्यापक ववचार और प्रयोग भी बहुत ही  महत्त्वपूणभ कदम  

रहेगा। 

अगर इि बात की गंभीरता को िमझा जाये वक ‘मालेगांव विनेमा’ वकन कारणो ंिे ववशेष है 

तो जो िंभाववत उत्तर हो िकते है; वे वनम्नवलक्तखत हैं। 

 

1) अपनी सवसशष्ट् बदली ।  

2) मालेगााँव की िंसृ्कसत ।  

3)  मालेगााँव में सनमािण ।  

4) मालेगााँव की  ी पूाँजी ।  

5) मालेगााँव में सिल्मद ंका प्रदशिन ।  

6) मालेगााँव के  ी कलाकार (आि-पाि के िी) ।  

 

                      इि तरह हम देखते हैं वक ‘मालेगााँव में सिनेमा’ न ी ंबक्ति 

‘मालेगांव का सिनमा’ म त्वपूणि  ै। अथाभत यह वह विनेमा है वजिके केन्द्र में इिकी 

‘स्थासनकता’ और ‘स्थासनय ि यदग’ है। यही वह ववशेषता है जो इिे ववि में ‘स्माल 

सिनेमा’ के दुवनयााँ में भी महत्त्वपूणभ स्थान देता है। इि तर  के सिनेमा के िंरक्षण और 

िंपदषण के प्रयािद ंकद िरकारी मदद समलनी  ी चास ए । कला और िंसृ्कसतयद ं के 

सडजीटलीकरण के रूप में िंरक्षण का म त्वपूणि और उपयदगी कायि,  र िरकार की 

नैसतक और म त्वपूणि सजम्मेदारी िी  ै। 

वकिी भी विल् के वनमाभण में कुछ िावभभौवमक खतरे हैं जो पूरी दुवनयााँ में एक िमान है। 

जैिे वक 

 

1) सिल्म के सनमािण में सनवेश की गई पूाँजी के डूबने का खतरा । 

2) सिल्म के पूणि न  द पाने का खतरा । 
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3) सिल्म सनमािण में लगने वाले िमय िे जुड़ा िंकट । 

4) कलाकारद ंके अंत तक बने र ने का िंकट । 

5) दशिकद ंकी पिंद - नापिंद का िंकट । 

6) सिल्म के प्रदशिन िे जुड़ा िंकट । 

7) सवषय के चुनाव का िंकट । 

 

                   लेवकन जैिे ही आप ‘स्थानीय सिनेमा’ िे जुड़े िंकटो ंके बारे में 

िोचते हैं तो यह िंकट अविक बढ़ जाते हैं। क्ोवंक ‘स्थावनय विनेमा’ की पररवि छोटी होती 

है। अतः  उि िीसमत पररसध में  ी पूाँजी जुटा लेना और स्थान सवशेष की बदली-िाषा में 

सिल्म बनाकर उिे ‘स ट’ कर लेना असधक चुनौतीपूणि कायि  ै। विल् के ‘चररत्रो’ं का 

वनमाभण भी ‘स्थानीय विनेमा’ के वलए बहुत बड़ी चुनौती है। िीमीत के्षत्र में लोगो ं के रहन-

िहन,  िावमभक,  िांसृ्कवतक मान्यताएाँ , खान-पान, पहनावा इत्यावद बातें उन लोगो ंके ववचारो ंपर 

हावी होते हैं। 

मालेगांव की विल्ो ंऔर इन विल्ो ंमें उपयोग में लाये जा रहे िंगीत के ‘कॉपी राईट’ का 

मामला कानूनी रूप िे गंभीर है। लेवकन व्यवहाररक रूप िे इिकी वचंता शायद इन विल्ो ं

को बनानेवालो को वबलकुल भी नही।ं अभी तक मेरी जानकारी में कोई ऐिी आपत्ती भी बॉलीवुड 

या हालीवुड के वनमाभताओ ंद्वारा कानूनी रुप िे नही ंउिायी गई है। वजि तरह के िीवमत 

िंिािनो ंमें मालेगांव की विल्ें बनायी जाती हैं, उनके सलए य  िंिव िी न ी ं ै सक वे 

सिल्म सनमािण की ििी तकनीक, पररक्तस्थसतयााँ, सवतरण इत्यादी पर कानूनी रूप िे अमल 

कर िकें ।  

                 इिवलए विल् वनमाभण के वलए मालेगााँव के िंदभभ में जब आप बुवनयादी 

ढााँचागत िुवविाओ ं के बारे में िोचें तो आप असधक िे असधक कैमरा, कमपु्यटर, समक्सर, 

बैलगाडी, बि, ररक्शा, कार, ठेला, िाईकल, क्तखलौने वाली बंदुके,  वाई ज ाज,  ेलीकॉप्टर इन्ी ं

के बारे में िदच िकते  ैं। य ााँ ‘‘वैनटी वैन’’ और सू्टसडओ जैिा कुछ िी न ी। 

िन 1980 के बाद भारत वजि तरह िे वीसडयद ंिंसृ्कसत का बड़ा केन्द्र बनता गया उिने 

‘‘बौक्तद्धक िंपदा’’ के अविकारो ंको लकर एक नई बहि की जोरदार शुरूआत की। भारतीय 

कॉपी राईट एक्ट में िन 1994  एवम् 1999 में कई बदलाव वकये गये वजििे वक क्तस्थवतयााँ अविक 

बेहतर हो िकें  । िन 1990 िे लेकर अभी तक देश में मीसडया िंसृ्कसत िे जुड़ी उत्पादन, 

ववतरण और वनयंत्रण की नई – नई क्तस्थवतयााँ िामने आती रही हैं ।  

                 िारत में सिल्मद ंऔर िंगीत के बाजार में घरेलू कंपसनयद ंका 

वचिस्व र ा। महाँगे ववदेशी उत्पादो ंकी िय शक्ति मध्यम वगभ में नही ंथा और पायरेटेड िंसृ्कवत 

का नया  ववसृ्तत भारतीय मीवडया बाजार, इि क्तस्थवत में नही ंथा वक कानुनी तौर पर इन्ें 

आिानी िे वनयंवत्रत वकया जा िके। बहुकेक्तित िारतीय बाजार का ढााँचा िी इिके सनयंत्रण 

में एक बड़ा रदड़ा था। सवदेशी कंपसनयद ंके सलए इि बाजार पर कब्जा करना मुक्तिल 
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था। मनोरंजन उद्योग का यह बड़ा ही अनौपचाररक ढॉंचा ववदेशी कंपवनयो ंके वलए बड़ी चुनौती 

थी।  

                   य  अनौपचाररक घरेलू ढााँचा स्थानीय स्तर पर जद व्यविाय सजन 

बुसनयादी ढााँचागत व्यवस्थाओं के िाथ करता था उनमें वैसिक-अथिव्यवस्था और बहुराष्ट्र ीय 

कंपसनयद ंकी कदई स से्सदारी सकिी िी रूप में बनती  ी न ी ंथी। ववि बाजार में जो बड़े-

बड़े िंगिन व्यापार कर रहे थे उने् भारत में ऐिा कोई ढााँचा या िहयोगी वमला ही नही ंवजनके 

िाथ वे इि बड़े बाजार पर कब्जा करते। मदशन सपक्चर एिदसिशन ऑि अमेररका 

(एमपीएअ) और सबजनेि िॉफ्टवेअर अलायेंन्स (बीएिए) कुछ ऐिे ही बड़े वैविक िंगिन 

थे । जब भी कोई ववदेशी िंगिन ‘‘अविकार प्राप्त’’ िंगिनो ंको बात-चीत के वलए तलाशता 

तो उिे क्षेत्रीय सनमािताओं िे बात करनी पड़ती जद सक राज्य सवशेष में मजबूती िे व्यापार 

करते थे।  

                  केक्तन्द्रय स्तर पर िमग्र के्षत्रीय बाजार के वलए बात करने की प्रविया 

ववकेन्द्रीकृत व्यवस्था के कारण अविक कारगर नही ंथी। ऐिे में ‘‘पायरिी’’ के क्तखलाि 

कानून इत्यासद की कदसशश कसतपय राज्यद ंके िाथ  द िकी ंलेसकन राष्ट्र ीय स्तर पर न ी।ं 

यद्यवप पविमी देशो ंकी ही तरह भारत में भी मज़बूत न्यायप्रणाली है जो केन्द्र, राज्य िरकारो ं

द्वारा पुवलि इत्यावद की िहायता िे व्यवक्तस्थत ढ़ग िे िंचावलत भी होते हैं। लेवकन मनोरंजन 

उद्योग में व्याप्त व्यवस्था के बीच ‘न्याय की गुहार’ अविक व्यवहाररक नही ं थी।  

                

                िमग्र िारत में ‘‘पायरेटेड’’ सिल्मद ंका उद्यदग एक िंगसठत अपराध 

की तर  कायि कर र ा था सजिमें कई राज्यद ंके क्षेत्रीय उद्यदगपसतयद ंव रीजनेताओं की 

बड़ी स से्सदारी थी। कई शहरो ंमें ऐिे बाजार उभरने लगे जो इि ‘‘पायरेटेड उद्योग’’ को 

बढ़ावा देने में अहम भूवमका वनभा रहे थे। जैिे वक वदल्ली का ‘‘पासलका बाजार’’ और मंुबई 

का ‘लेसमग्टन रदड़’ । ऐिे ही अनेको बाजार पूरे देश में लोकवप्रय हो रहे थे। भारत में जो 

वडवजटल िंसृ्कवत ववकवित हो रह ही थी। उिमें इि ‘‘पायरेटेड’’ उद्योग का बहुत बड़ा 

योगदान रहा। नैवतकता और कानूनी नजररये िे इन पर प्रश्न जरूर खड़े हो िकते हैं लेवकन 

इनके द्वारा जद एक नई िंसृ्कसत के िैलाव में यदगदान सदया गया, उिे झुठलाया न ी ंजा 

िकता।  

               िसे्त चायनीज  ाडिवेअर की उपलब्धता ने की इि बाजार को बढ़ावा 

देने में अहम भूवमका वनभाई । इि िस्ती और पायरेटड तकनीक उपलब्धता ने िांसृ्कसतक 

ि िासगता, सशक्षा, नवाचार और मनदरंजन इत्यासद के के्षत्र में बहुत बड़े स्तर पर अपनी 

अ म िूसमका सनिाई। पूरे देश के कई इलाको ंमें इि नई ‘वडवजटल िंसृ्कवत’ का जाल 

बढ़ता गया। कई छोटे-छोटे ‘उपकेन्द्र’ ऐिे उभरे जो इितरह की तकनीक के बाजार भी थे 

और उिके उपयोग िे एक नये तरह के वनमाभण केन्द्र भी । एक बात यह भी िमझनी होगी 

वक िारत में तकनीकी आधुसनकता सकिी ‘नये’ तकनीक या नवाचार िे न ी ंआया, 



8 
 

असपतु ‘‘ररिायकसलंग तकनीक’’  ी इिका केि र ा  ै। इिी तकनीक ने िारत कद 

‘िॉफ्टवेअर जायन्ट’’ बना सदया।  

               भारत में कई ऐिे बाजार उभरे जो पुराने और पायरेटेड तकनीकी वसु्तओ ं

के थी। जैिे वक वदल्ली का ‘पासलका बाजार’ और मंुबई का ‘लेसमनटन रदड़’ वजिकी चचाभ 

हम पहले भी कर चुके हैं । ये एक नई बाजार व्यवस्था थी जो तेजी िे िैल रही थी ।  

ऐिे ही कुछ अन्य जगहो ंकी िूची बनायी जाय तो वदल्ली का ‘ने रू पैलेि’ भी एक महत्त्वपूणभ 

नाम होगा । य  पूरे एसशया में िेकेन्ड ैंड कम्प्पु्यटर के िबिे बड़े माकेट के रूप मे जाना 

जाता  ै। यहााँ तकनीक िे जुडी लगभग हर तरह की दुकाने वमल जायेगी जो ‘अिेम्बसलंग’ 

िे लेकर वकिी खाि तकनीकी ‘पाटभ’ तक को उवचत मूल्य पर ग्राहको ंके वलए उपलब्ध करा 

देती है। 

‘‘िड़कद ंका बाजार’’ वकि तरह काम करता है? और वकतना बड़ा काम करता है? इिके 

अध्ययन की क्तस्थवत न भी ज्ञात हो तो भी यह तो वनवित है वक ‘‘पायरेटेड मीसडया बाजार’’ 

का बहुत बड़ा व्यापार इन िड़कद पर  द जाता  ै । यह बाजार पूरे देश में िैला हुआ है। 

इनके पाि वजि हाल में चीजें उपलब्ध होती हैं वे बड़ी िे बड़ी मीवडया कंपनी के वलए एक 

चुनौती ही है। इन िड़को पर िामान बेचने वाले यह अच्छी तरह जानते है वक कौन िे िमय 

में, वकि स्थान पर क्ा बेचना है? अथाभत कौन िी िड़क पर िावमभक चीजें रखनी हैं और कहााँ 

पोनोग्रािी की िीडी बेचनी है । कहााँ के्षत्रीय भाषाओ ंकी िीडी अविक वबकेगी तो कहााँ वहंदी 

और हॉलीवूड की विल्ो ंकी मांग होगी, वे िब जानते हैं। 

               कई राज्यद ंमें ‘‘पायरेिी’’ की नैसतकता का प्रश्न  ास्यास्पद  ै। जिेै 

वक दुकानदार के्षत्रीय भाषा की विल्ो ंकी पायरेटेड िामग्री नही ंरखते और न ही उिे बेचते 

हैं।  लेवकन अन्य भाषाओ ंकी विल्ो ंके पायरेटेड िामान रखने में उन्ें कोई बुराई नजर नही ं

आती। क्षेत्रीयता के प्रसत ऐिा िम्मान दसक्षण िारतीय राज्यद ंकी िच्चाई  ै। चेन्नई का ‘बमाि 

बाजार’ ऐिा  ी एक उदा रण  ै। और बैंगलदर का ‘नेशनल माकेट’’ । देश भर में ऐिे 

कुछ बाज़ारो ंकी िूची वनम्नवलक्तखत है ।  

 ने रू पैलेि – सदल्ली  

 गफ़्फ़ार माकेट – सदल्ली  

 टैंक रदड – सदल्ली  

 चााँदनी चौक – सदल्ली  

 मनीष माकेट – मंुबई  

 लेसमंटन रदड़ – मंुबई  

 सचनाय टर ेड िेंटर –  ैदराबाद  

  ांगकांग बाजार –  ैदराबाद  

 िाउथ बमाि बाजार – चेन्नई  

 नेशनल माकेट – बैंगलदर  

 म ात्मा गांधी रदड़ – बैंगलदर  
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 दालमंडी – वाराणिी  

 चााँदनी चौक – कदलकता  

  ांगकांग माकेट – सिलीगुड़ी  

 बाकरगंज माकेट – पटना  

 लक्ष्मण माकेट – प्रयागराज  

              इि तरह के ‘पायरेटेड’ बाजार में गोपनीय िमूह भाषा का उपयोग होता 

है। वजिमें शब्ो ंका ववशेष अथभ होता है वजिे बेचने और खरीदने वाला अच्छी तरह िे िमझते 

हैं। स्थानीय वीिीडी और ववदेशी विल्ो ंकी डीवीडी के वलए अलग-अलग शब् इस्तमाल होते 

हैं। ऐिे वी कुछ शब्ो ंकी िूची यहााँ देक्तखये -- 

 माल - पायरेटेड िीडी इत्यादी 

 ब्लू माल - स्थानीय वीिीडी कॉपी 

 सिलवर माल - डीवीडी िे कॉपी सवदेशी और स ंदी िीडी 

 बाटर का माल -  ॉलीवुड की सिल्में 

 गरम माल - नई सिल्मद ंकी िीडी 

 सचकनी / पटाखा - प्रदनदग्रािी िीडी 

                 िामदस क अनुिूसत ने एक तर  की ‘िामदस क सवचारधारा’ कद 

िी बल प्रदान सकया। अपनी भाषा, अपने लोगो ंऔर अपने तरीके िे विल्ो ं के वनमाभण की 

क्तस्थवतयो ंने एक स्थानीय पहचान और अक्तिता भाव िे लोगो को जोड़ा। यह बड़ा ही महत्वपूणभ 

है वक आप अपनी पहचान बनाने की कवायद में शावमल हैं, अपनी तस्वीर में अपनी पिंद का 

रंग भरना िुखद रहता है। इि तरह के स्थानीय विनेमा अपने के्षत्र ववशेष की िमस्याओ ंको 

बहुत हलके-िुलके तरीके िे प्रसु्तत करते हैं। अगर हास्य के अलग इनके वनमाभण एवम् िंवादो ं

का ववशे्लषण वकया जाये तो यह िाि हो जाता है वक अपनी जड़द ंिे जुड़कर सजि तर  ये 

िमस्याओं कद प्रसु्तत करते  ैं; उतने िूक्ष्म और व्यापक स्तर पर मुख्य-धारा का सिनेमा 

िी किी किार  ी िामने आता  ै। य  इन सिल्मद ंकी बड़ी बड़ी शक्ति  ै। मालेगांव 

की मशहर विल्ो ंकी िूची में वनम्नवलक्तखत विले् वगनी जा िकती हैं। 

 मालेगांव का िूपरमैन ।  

 मालेगांव के शदले ।  

 मालेगांव का डॉन ।  

 मालेगांव का गजनी ।  

 मालेगांव टू दुबई ।  

 मालेगांव का एक था टाईगर ।  

 मालेगांव तेरे नाम ।  

 देशी स्पाईडरमॅन ।  

 मालेगांव का मदगली ।  

 मालेगांव का टाजिन ।  

 मालेगांव की शान ।  
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 खानदेश का जैन्या जानी ।  

 खानदेश का अपररसचत ।  

 खानदेश का टपदरी नं. 01 ।  

 खानदेश का दयालू गब्बर  ।  

 खानदेश का बारात ।  

 खानदेश का जैन्या िाई ।  

 खानदेश टू गदवा ।  

 खानदेश टू दुबई ।  

 खानदेश का जावई की वापिी ।  

 खानदेश का िूत ।  

 मालेगांव की डर ।  

 खानदेश का  ीरद ।  

 खानदेश का चार इसडयट ।  

 खानदेश का कजिदार मास्टर ।  

 खानदेश का दादा मंुबई की राधा ।  

 खानदेश का डूबरेया सजन्न ।  

 खानदेश का बजरंगी िाईजान ।  

 मालेगांव का करण – अजुिन ।  

  

                       मालेगांव की विल्ो ं िे जुड़ा एक महत्वपूणभ नाम है अकरम 

ख़ान का । अकरम िन 1992 में िऊदी अरब में गये वहााँ 9 िाल रहने के बाद मालेगांव 

वापि आये। उिके बाद नाविर की विल् ‘मालेगांव के शोले’ के वलए िंवाद लेखक के रूप् 

में काम वकया। उपलब्ध िािनो ंमें अच्छा काम करने का जुनून अकरम के अंदर हमेशा िे ही 

रहा । मोबाईल या मामूली कैमरे िे शूट करके विल् बना लेने तक की व्यवस्था िे अकरम 

अच्छी तरह वावकि थे । पहली विल् ‘मुन्ना’ नाम िे की थी । डायरेक्टर के रूप में प ली 

सिल्म ‘मालेगांव का डॉन’ थी। िंगीत िे अकरम को बहुत लगाव है। क्लाविकल गजलो ंको 

अकरम बहुत पिंद करते हैं। अकरम को सू्कल-कॉलेज िे लगातार बुलावा आता रहता है। वे 

अपने विल् वनमाभण के अनुभवो ंको बड़ी िंजीदगी िे िाझा करते हैं ।  

              01 समसलयन वु्यवर गदल्ड पे्ल बटन अवािड िी अकरम कद समला। 

अकरम ये मानते हैं वक बालीवुड के कई बड़े लोगो ंने इनके काम को िराहा लेवकन वहााँ इन्ें 

काम नही ंवमला। इन्ें नाम शोहरत और आमदनी अपने शहर मालेगांव िे ही वमली। अकरम 

ने एक िीरीयल भी बनाया जो बड़ा लोकवप्रय रहा। टीवी िीरीयल का नाम है मालेगांव का 

सचंटू। यह िीरीयल उन्ोने ने मालेगांव के िुपरमैन के बाद बनाया। उिके तीन िीजन इन्ोनें 

पूरे कर वलये और ववदेशो ंमें भी इि विल् की शूवटंग की । यह िारावावहक बहुत कामयाब 

रहा। 
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            अकरम को अपनी 35 िाल की मेहनत का िल यूटू्यब चैनल पर वदखायी 

पड़ता है। इि चैनल के 26.50 लाख व्ह्यूअर है। और इनका एक-एक वीवडयो हप्ते भर में 

3 मीवलयन व्ह्यूअर पार कर लेता है। अकरम कहते हैं वक बड़े पदे का िपना देखते-देखते 

छदटे पदे (मदबाइल) पर यूटू्यब के माध्यम िे कामयाब म िूि करते  ैं। अकरम के िाथ 

6 िे 7 लोगो की टीम है। विलहाल हप्ते में एक वीवडयो अपने चैनल पर अपलोड करते हैं। 

उनकी चाहत है वक वे हप्त ेमें 3 िे 04 वीवडयो अपलोड करें , वे इिके वलए प्रयाि भी कर 

रहे हैं। अपनी टीम को बड़ा करने के बारे में भी अकरम िोच रहे हैं। 

               

                   अकरम बताते हैं वक इलेक्शन के काम के विलविले में ‘छदटू 

दादा’ का कैरेक्टर बना। बाद में इिी छोटू को लेकर खांदेशी भाषा में कई िीरीयल अकरम 

ने बनाये वजिे लोगो ंने पिंद वकया। ‘छदटू दादा’ आज मालेगांव का जाना-माना ‘ब्ांड’ 

 ै, वैिे  ी जैिे ‘मालेगांव का िुपरमैन’। ‘भाभीजी घर पर हैं’ ‘जैिे कॉमेडी िीररयल िे 

प्रभाववत होकर अकरम ने उिी तजभ पर तीन-चार लोगो ंकी टीम के िाथ मालेगांव के वलए 

िीररयल बनाये। लेडीज आसटिस्ट का खचाि असधक पड़ता  ै। ‘राधा’ का कैरेकेटर करने 

वाली पुष्पा ठाकुर जलगाव की र ने वाली  ैं । अन्यथा अविकांश कलाकार मालेगांव के ही 

होते हैं टीम के िाथ काम करते हुए िभी िाथी कलाकारो ंको यह झिू होती है वक वे ववषय 

िे िंबंवित अपनी राय दे िकें । इि तरह िब वमलजुलकर काम करते हैं । 

                अकरम अपने वनिाभररत िमय में काम करने की पूरी कोवशश करते हैं। 

अकरम का मानना है वक शहर (मालेगांव) के लोग भी आटभ िे बहुत मोहब्बत करते हैं, इिवलए 

वे कािी िहयोग करते हैं। अकरम नये बच्ो ं/ कलाकारो ंको यह िलाह देते हैं वक विल्ो ं

के वनमाभण और काम को लेकर एकदम बड़ा खचभ करना िही नही ंहै। आज तकनीक इतनी 

आगे बढ़ गई  ै सक आप चा ें तद मदबाइल पर  ी शूट करें , व ी ंएसडट और डसबंग करे 

और जब काम पूरा  द जाये तद यूटू्यब जैि पे्लटिामि पर अपना चैनल बनाकर उिे 

अपलदड कर दें। अगर उिमें कोई बात होगी तो लोग उिे जरूर पिंद करेंगे। 

              आज अकरम इिी तकनीक और यूटू्यब चैनल के माध्यम िे अपना खचाभ 

वनकाल रहे हैं। उनके चैनल के 01 वमवलयन (दि लाख) िे अविक दशभक हैं। वे चाहते हैं 

वक इिे बढ़ाकर  दि वमवलयन अथाभत 01 करोड तक ले जायें । इि तरह अकरम आज 

तकनीक की मदद िे अपने काम को बखूबी अंजाम दे रहे हैं और मालेगांव विनेमा को इंटरनेट 

के माध्यम िे पूरी दुवनयााँ में पहुचााँने में ििल हो रहे हैं। मालेगांव का स्थानीय सिनेमा 

इंटरनेट के माध्यम िे ग्लदबल  द चुका  ै ‘स्माल सिनेमा’ की दुसनया में मालेगांव अपनी 

एक अलग छाप छदड़ र ा  ै। ‘मालेगांव का िुपर मैन’ बना चुके नाविर कहते हैं वक 

कॉमेडी िुपरवहट है। चाली चैपवलंग कल वजतना लोकवप्रय थे आज भी उतना ही हैं और आगे 

भी रहेंगे। इिीवलए उन्ोनें हमेशा हास्यप्रिान विल्ें बनाने की िोची। 
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             पूरे मालेगांव में 310 िे अविक मक्तिदे हैं। इिवलए इिे मक्तिदद ंका श र 

िी क ा जाता  ै। 2001 में जातीय दंगे मालेगांव में हुए। मालेगांव इन दंगो ंिे स्तब्ध था। 

ऐिे िमय में लोगो ंको हाँिाने के वलए नासिर शेख ने ‘मालेगांव के शोले’ को केबल टीवी 

के माध्यम िे पूरे शहर में वदखाते हैं। उनका उदे्श्य यह था वक दंगो ंका तनाव थोड़ा कम 

हो। घर िे पैिा लगाकर नाविर कुछ नया करना चाहते थे । इिमें लगभग िभी कलाकार 

मालेगांव के ही थे । नाविर  कहते भी हैं वक वे जुनून की  द तक काम करते हैं। 

‘‘न स ंदू बनकर सलखते  ैं 

न मुिलमान बनकर सलखते  ैं 

मेरे श र के लदग 

इंिान बनकर सलखते  ैं।’’ 

 

ऐिे िंवादो ंऔर ववचारो ंके िाथ इि शहर के कलाकार आगे बढ़ रहे थे । कपड़े के ताने-

बाने के वलये प्रविद्ध इि शहर ने स ंदू-मुक्तिम िाईचारे को भी आिार वदया। यहााँ के कलाकारो ं

ने इिमें अहम भूवमका अदा की है । 

                 वैिे तद िन 1968 िे मालेगांव में सिल्मे बनती र ी  ैं । वकिी 

मेमन की विल् जो वक उि िमय बैन भी हुई थी का िंदभभ कुछ लोगो ंिे बात चीत के 

दौरान वमला । लेवकन इि िंदभभ में अविक जानकारी नही ं वमलती ।  दूिरी विल् वीवडयो 

विल् थी वजिे   अबू बकर ने बनायी। कासतल खजाना पहली विल् थी जो पूरी नही ंहो 

पायी थी । िन 1987 में दूिरी सिल्म अबू बकर ने  ी बनायी । अबू बकर का कहना है 

वक लोग यह माने के वलए तैयार ही नही ंथे वक मालेगांव में भी विल् बन िकती है। इिे 

एक चैलेंज के रूप में अबू बकर जी ने वलया। 

               बाद में नाविर ने एक गजल को पदे पर लाने की िोची। उिके बाद 

उन्ें विल् का ऑिर आया और ‘गैंगवार’ और ‘आज का मुगल-ए-आजम’ जैिी विल्ें 

उन्ोनें दूिरो ंके वलए वनदेवशत की। विर उन्ोनें इरिान इसलयाि (गब्बर का सकरदार सनिाने 

वाला स्थानीय कलाकार ) को ध्यान में रखकर ‘मालेगांव का शदले’ बनाने का िंकल् 

वलया। शोले के मुख्य कलाकारो ंकी तरह वदखनेवाले मालेगांव के लोकल कलाकारो ंके िाथ 

उन्ोनें यह विल् बनाई । इरिान इसलयािी जैिे कलाकारद के सलए स्क्रीन पर य  प ला 

अनुिव था। इि सिल्म में डाकू घदड़े की जग  िाईसकल उपयदग में लाते  ैं।  “मालेगांव 

की शान” जैिी विल् में हेलीकाप्टर वदखाने के वलए, क्तखलौने वाले हेलीकाप्टर का उपयोग वकया 

गया। ‘मालेगांव का डॉन’ विल् भी कामयाब रही। इिके डायरेक्शन में अकरम ने बहुत 

मेहनत की। िारुख जिेरी ने ‘मालेगांव की लगान’ कद सनदेसशत सकया। दीपक अस रे 

इि लगान विल् में पानी और वबजली जैिी स्थानीय िमस्याओ ंको प्रसु्तत करने के पक्ष में थे। 

‘‘कारे नलवा, कारे नलवा 

पसनया तद टपका दे ।’’ 
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जैिे बोलवाले गाने इि विल् में खूब लोकवप्रय रहे। 

 

                 ‘मालेगांव की करन अजुिन’ अपने िमय की िबिे म ंगे बजट 

की सिल्म थी। इिका कुल बजट पौन दद लाख के आि-पाि का था। इि सिल्म का 

सनदेशन ‘सकट्टू’ ने सकया था। वकट्टू बताते हैं वक उन्ें वकिी काम िे मंुबई जाना था लेवकन 

शहर के दंगो ंऔर तनावपूणभ क्तस्थवतयो ंके कारण घरवालो ंने मना वकया और कहा वक जो करना 

है मालेगांव में ही रहकर करो। विर ‘वकट्टू’ ने अपनी मााँ िे कहा वक वे विल् बनाना चाहते 

हैं। मााँ ने इि बात की अनुमवत दे दी। विर क्ा था वकट्टू ने अपने कुछ दोस्तो ंको लेकर 

विल् का काम शुरू कर वदया। 

                ‘मुन्ना’ नामक विल् अकरम ने शुरू की। यह विल् मालेगांव में एक 

मवहना तक चली। ‘‘काली किी गाली न ी ंदेता’’ जैिे िंवाद मालेगांव में बड़े लोकवप्रय 

हुए। वीिीआर टू वीिीआर एवड़वटंग इि विल् की नाविर शेख़ ने की। मालेगांव का टाजिन 

भी एक हास्य प्रिान विल् रही। 

‘‘आाँख  ै, नाक  ै, कान  ै 

य  लड़की  मारी मे मान  ै।’’ 

जैिे हास्य प्रिान िंवाद इि विल् में बड़े लोकवप्रय रहे। मालेगांव में ‘वमनी वथयेटर’ बहुत हैं। 

वजनमें क़रीब 200 लोग एक िाथ बैिकर विल् देख िकते है। ‘‘मालीवुड इंडस्टरी’ िे जुडे 

लोगो ंकी िंख्या 500 िे अविक है। 

               वनमाला बागुल जैिी लड़वकयााँ अब यहााँ की विल्ो ंमें काम करने लगी 

हैं। सपंकी शमाि भी ऐिी ही कलाकार हैं। अवहराणी और मालेगांव दोनो ंही विल्ो ंमें ये काम 

करती हैं। ये मवहला कलाकार बताती हैं वक वे िीन िमझकर उि तरह के कपड़े पहले िे ही 

पहनकर आती हैं। मेकअप भी वो खुद ही कर लेती हैं। यहााँ के लोग वबजनेि िे अविक अपने 

आटभ िे पे्रम करते हैं। मुश्ाक अ म जैिे शायर इिी मालेगांव के हैं जो अपनी नज्ो ंके 

माध्यम िे बड़ी गहराई के िाथ इि शहर की व्यथा को स्पष्ट् करते हैं। वे वलखते है वक - 

मैं एक ऐिी बस्ती का बासशंदा हाँ 

जद लदगद ंके बिने िे बि जाती  ै। 

इि बस्ती में घर गसलयााँ  ैं तंग बहुत 

सजनमें चलनेवाली  वा िाँ ि जाती  ै । 

छााँव िे लगती धूप में जलकर मर जाती  ै। 

एक घुटन ए िाि िकत िंिार य ााँ 

टाट के बदसशदा पदे दीवार य ााँ 

सजनिे छनकर िूरज घर में आता  ै। 

घर का मु ासिज एक टूटा दरवाजा  ै 

जद  मिे लदगद ंकद ब लाता  ै ।  
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इिी तरह के कई शायर मालेगांव में हैं जो वकिी न वकिी काम को करते हुए मालेगांव की 

विल्ो ंिे शौक्तखया तौर पर जुड़े हुए हैं। वे अपनी वजह िे अपने शहर की पहचान को बढ़ाना 

चाहते हैं। पैिो ंके लालच में नही।ं ‘मालेगांव का गजनी’ में एक गीत बड़ा लोकवप्रय हुआ - 

‘‘म ाँगई का ित्यानाश नाश नाश 

एक पैिा न ी ं ै पाि-पाि अब तद 

मैं बन गया सजंदा लाश लाश 

मेरी आि में उग गई घाि-घाि 

धंधा न ी ं ै खाि खाि ...। 

इि तरह के गीत मालेगांव के त्रािद जीवन की कहानी व्यि करते हैं । इन सिल्मद ंकी 

लदकसप्रयता में इन गीतद ंका बड़ा अ म यदगदान र ा  ै। 

                  मालेगांव में भी विल्ो ंको रीलीज करने का अपना तरीका है। पहले 

विल् के पोस्टर लगते हैं विर वटकट की वबिी शुरू होती है। इन सिल्मद ंका बाकायदे 

प्रीसमयर िी रखा जाता  ै। यहााँ पर माली टेलीसिल्म अवाडि िंक्शन भी होता है। जहााँ 

मालेगांव में बनी विल्ो ं के कुछ ‘वहसे्स’ वदखाये जाते हैं। यहााँ के लोगो ंको लगता है वक 

िरकार को इन्ें प्रोत्सावहत करने के वलए कदम उिाना चावहए। पायरेिी की परेशानी िे अब 

मालेगांव की विल्ें खुद जूझ रही है। िदनी िब चैनल पर ‘‘मालेगांव का सचंटू’’ वदखाया 

गया। यह मालेगांव के वलए बड़ी बात थी । आज मालेगांव में यह विल् इंडस्टर ी कई लोगो ंको 

रोजगार दे रही है। मालेगांव िीरे-िीरे  ‘मालीवुड’ के रूप् में अपनी पहचान बना रहा है। 

मालीवुड की विल्ें अब वहााँ के वमनी वथयेटर तक िीवमत नही ंहैं। अब वे इंटरनेट के माध्यम 

िे पूरी दुसनया के दशिकद ंके सलए उपलब्ध  ैं। 

             ‘स्थानीय सिनेमा’ जब वैसिक  दने लगता  ै तद उिे अंदर राजनीसतक, 

िांसृ्कसतक और िामासजक िमझ का  दना असनवायि  द जाता  ै। क्ोवंक इिके अभाव में 

वे वैविक दशभको ंिे अपने आप को जोड़ नही ंपायेंगे। भ्रष्ट्ाचार,  गरीबी,  िंघषभ,  पे्रम और हास्य 

कुछ ऐिे भाव हैं वजने् पूरी दुवनया िमझती है। ऐिे में मालेगांव विनेमा को भारत या भारत 

के बाहर जो दशभक पिंद करेंगे वे वनवित तौर पर अपनी पररक्तस्थसतयााँ, परेशासनयााँ इत्यासद के 

िाथ उि सिल्म कद क ी ंन क ी ंजदड़कर देखेंगें। इन िब क्तस्थवतयो ंमें मालेगांव विनेमा 

अगर ििल रहा तो अकरम जैिे वनदेशको ंको अपने यूटू्यब चैनल के दशभक 10 वमलीयन तक 

पहुाँचाने में कोई वदक्कत नही ंहोती। लेवकन मालेगांव के विनेमा को अपने ववषयो ंमें वह मूल 

भाव बनाये रखना होगा जो िरहदो ंके पार भी पिंद वकया जा िके। बड़े बैनर की सिल्में 

िी सििि  ‘ि  उत्पादन / सनमािण’ और ‘‘वैसिक सवतरण’’ प्रणाली के दम पर  ी 

सिल्में लदकसप्रय न ी ंबना िकेगी। उन्ें अपने ववषयो ंपर गंभीरता िे काम करना होगा। 

              प्रवािी विल्ो ंकी कहावनयो ंमें हम एक ऐिे िमुदाय िे जुड़ते हैं जो अपना 

देश छोड़कर वकिी नये देश में बिा है। वहााँ उिे वकि तरह की िांसृ्कवतक, राजनीवतक, आवथभक 

एवम आवथभक परेशावनयो ंिे जूझना पड़ता है, कहावनयााँ इिी के आि पाि घूमती हैं। इि तरह 
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बहुिांसृ्कसतक पररक्तस्थसतयााँ में जीवन का सचत्रण इन क ासनयद ंका मूल  दता  ैं । ऐिी 

विल्ें भावुकता प्रिान भी होती हैं। परदेश में अपने देश की याद भारतीय विल्ो का एक वहट 

िामूभला रहा है। एनआरआय िारतीय पररवारद ंका अपनी िभ्यता और िंसृ्कसत में रची-

बिी बह की तलाश में इंसडया आने वाली क ासनयां िी एक िमय में खूब चली।ं इि 

तरह की विल्ो ं के वलए यह जरूरी है वक आप वजन दो पररवेशो ंया िमुदायो ंको वदखाये 

उनकी बेहतर जानकारी और अनुभव आप के पाि हो। ऐिी विल्ो ंके वनमाभण का खचभ अक्सर 

बढ़ जाता है। बड़े बजट की विलमें तो यह खचाभ झेल िकती हैं लेवकन छोटे बजट की विल्ो ं

के वलए यह िंभव नही ंहोता। 

             ऐिे में छोटे बजट की स्थानीय विल्ें बहुत कुछ दशभको ं के वववके पर 

छोड़कर आगे बढ़ जाती हैं। उदाहरण के वलए ‘मालेगांव की लगान’ विल् ली जा िकती 

है। इि विल् में 11 क्तखलावड़यो ंवाली अंग्रेजो ंकी टीम के वलए ववदेशी कलाकार लाना इनके 

वलए िंभव नही ंथा। अतः  वनदेशक भारतीय कलाकारो ंको ही अंग्रेज बना देता है और यह बात 

दशभको ंके वववके पर छोड़ देता है वक भारतीय वदखने वाले उन कलाकारो ंका दशभक ववदेशी 

िमझें। कई लोगो ंको यह बात हास्यास्पद लग िकती है लेसकन सजन पररक्तस्थसतयद ंऔर 

आसथिक दबाव में ये सिल्मे बनती  ैं, व ााँ इिका कदई बे तर उपाय िी िमझ में न ी ं

आता। 

             अपनी परेशासनयद ंकद बताते या सचसत्रत करते हुए खूबी इिी बात में  ै 

सक आप उिे दूिरे िमू द,ं िमाजद ंइत्यासद के िंदिों िे िी जदड़ िकें । शायद वैविक स्तर 

पर ििलता का यह एक कारगर मापदंड हो िकता है िभी विल्ो ंके वलए। िन 2000 के 

बाद हम पाते हैं वक दृश्य कलाओ ंके माध्यम िे ऐिे सवषयद ंकद लेकर िंवेदनशीलता बढ़ी, 

सजनके बारे में िारतीय िमाज खुलकर बदलने िे कतराता था। तकनीकी ज्ञान, इिकी िहज 

उपलब्धता और वशक्षा के प्रचार-प्रिार के कारण स्थावपत विनेमा वनदेशको ंके अवतररि पूरी 

एक नई पीढी अपने अनुभवो ं के आकाश के िाथ अपने ववचारो ं एवम कलात्मक गुणो ंको 

अवभव्यि कर रहे हैं। देश िर के अनेकद छदटे मंचद िे इन्ें प्रदत्सास त िी सकया जा र ा 

 ै। इंटरनेट और िदशल मीसडया के आगमन ने इन कलाकारद ंकद एक नया मंच दे सदया। 

 

 

                 लोकतांवत्रक व्यवस्था के अंदर यह शक्ति होती है वक वह अपने इवतहाि को पुनः  व्याख्यावयत 

करने का िंकल् ले िके। यह शक्ति राजतंत्र या तानाशाही व्यवस्था के अंदर आ ही नही ंिकती। वहंिा के 

हर स्वरुप को अपने पक्ष में देखने, िमझने और वववेवचत करने की शक्ति िब में नही ंहोती। कई बार यह 

वैचाररक प्रभुत्व की भी बात होती है। लोकतंत्र में शािन बदलने के िाथ उिकी वैचाररक िमझ भी बदल 

जाती है। हर शािक यह चाहता है वक इवतहाि को उिके नजररये िे िमझा और देखा जाय। जहााँ तानाशाही 

या राजतंत्र है वहााँ ये भूवमका शुरू िे होती है । अतः  वह उिी के िमांतर बि आगे बढ़ता रहता है। लेवकन  

लोकतंत्र में ऐिा नही ंहोता। यहााँ िमय, दशा, पररक्तस्थवत के अनुिार जनता के ववचारो ंमें पररवतभन आता 

रहता है। यह पररवतभन उिकी राजनीवतक िमझ में भी वदखायी पड़ती है। ऐिे में जब पहले  िे लंबे िमय 

तक ित्ता पर कावबज राजनीवतक दल लोकतांवत्रक तरीके िे ित्ता िे बाहर हो जाती है तो नई राजनीवतक 
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व्यवस्था िब कुछ अपने तरीके िे वनयोवजत करना चाहती है। अपनी ववचारिारा को ‘राष्ट्र  की ववचारिारा’ के 

रुप में प्रायोवजत और स्थावपत करना चाहती है। ऐिे में वह इवतहाि की तरि ही देखता है। वह चाहता है 

वक इवतहाि को उिके नजररये िे विर िे वलखा जाना चावहये। 

          यही कारण है वक यह कहा जाता है वक ‘‘इवतहाि होता नही ंहोते हैं। ‘‘कामयाबी का इवतहाि रच 

चुके वहंदी विल्ो ंकी तजभ पर” अपने िमुदाय और पररिर की जुड़ी िमस्याओ ंको अपनी भाषा और िमाज 

के िहयोग िे विर िे जीवंत करना एक बड़ा ही अनोखा विल् वनमाभण का तरीका है जो ‘मालेगांव विनेमा’ 

के नाम िे जाना जाता है। मालेगांव विनेमा वास्तववक िमस्याओ ंपर केक्तन्द्रत स्व प्रवतवबंबन की काल्वनकता 

पूणभ विनेमायी अवभव्यक्ति है । जहााँ मौवलकता ववचारो ंऔर शैली में होने के बावजूद बनावट और स्वरूप 

का ढााँचा दूिरे का या कही ंऔर िे वलया हुआ है। अन्य विल्ो ंके वैचाररक प्रवतवबंबन िे वनवमभत ववचार िारा 

को अपनी शैली में प्रसु्तत करने की यह पूरी कलात्मक यात्रा ‘पैरोडी’ ‘डवबंग’ इत्यावद के खॉंचे में विट नही ं

है। इनके वलए नये मापदंड और िााँचो ंको गढ़ना होगा। 

         ववि विनेमा में ऐिे उदाहरण दुलभभ हैं। अबू बकर,  नाविर शेख,  अकरम,  शकील भारती,  ईरिान 

इवलयाि जैिे मालेगांव विनेमा िे जुड़े वनमाभता वनदेशक अपनी मौवलकता और नवाचार की पद्धवतयो ंमें 

ववलक्षण हैं। इनके द्वारा विनेमा के माध्यम िे वकये जा रहे प्रभावो ंकी िराहना होनी चावहए। िरकार को इि 

वदशा में िकारात्मक दखल लेनी चावहए। 
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